Musikalisk parodi —

[1-= dikt och ton i dialog

OLLE ADOLPHSONS VISOR OCH DIKTER bir ofta spir av ildre texter. Den litte-
rira stilen himtar minga ginger ménster frén ildre folkvisor och ballader,
medan en del ord och uttryck f6r tankarna till bibel och psalmbok. Ibland #r
kopplingarna till bestimda intertexter tydliga, men ofta forlorar sig sparen bakat
i historien. Lisare och lyssnare limnas da att f6lja sina egna personliga associa-

tionsbanor, i upplevelser och vid tolkningar.
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Det intertextuella sambandet mellan texterna kan vara av generell natur,
men det forekommer ocksa specifika férbindelser mellan vissa texter. En form
av intertextuellt samband av sddant slag dr den musikaliska parodin som inne-
bir att ett musikstycke skilts frin sin ursprungliga text och kontext och i stillet
fogats samman med en ny text i ett nytt sammanhang. Texterna ir knutna till
varandra med hjilp av den gemensamma musiken. Férfarandet ir vanligt sedan
lang tid tillbaka och férekommer ofta inom visgenren.

Av bade den som skapar, framf6r och lyssnar upplevs en visa som en konst-
nirlig helhet, men denna symbios dr delbar — musik och text kan fungera var for
sig och dr mojliga att férena i nya kombinationer. Vid nya sammanstillningar
av musikaliska och litterira element som tidigare ingtt i en kombination, blir
man varse att delarna inte gdtt opaverkade ur sin tidigare tillvaro utan ir inter-
artiellt firgade. I motet mellan den ursprungliga och den nya kombinationen
finns mojligheter till en djupare férstdelse av den nya visans innebérd.

Begreppet musikalisk parodi dr annorlunda och vidare till sin betydelse 4n
det litterira parodibegreppet, som oftast innebir att en text forvrings i komiske
eller forlojligande syfte." En musikalisk parodi behover inte vara vare sig komisk
eller distansskapande. Begreppet innebir endast textsittning av musik som inte
ar textsatt tidigare eller en nytextning av ildre singmaterial. Skilen till att man
anvinder sig av denna teknik 4r ménga, grundliggande dr att det ar ett sdte for
en textforfattare att skaffa sig musikaliskt underlag. Musiken kan ha en under-
ordnad roll — den kanske bara behovs for att en tillfillestext skall kunna framfs-
ras i singform. Men man kan ocksd medvetet vilja vinna en effekt med parodin.
Eftersom man vid sammanstillningen av en befintlig melodi och en text kan
utnyttja tvd konnotationsfilt, 4r det majligt att spela pa tvé plan samtidigt och
ocksa inbjuda mottagaren till detta. Fér att ett avancerat samspel mellan vis-
skaparens och mottagarens associationsbanor skall komma till stdnd krivs att
bida kinner till musikforlagan och dess kontext. Minga ginger underlittar det
om avstdndet i tid och rum mellan text och intertext inte ir alltfor stort.

Paroditekniken har en lang tradition inom svensk viskonst. Under 1700-ta-
let var Bellman mistare i att utnyttja den musikaliska parodins minga mojlig-
heter. Torben Krogh gjorde 1945 en forsta kartliggning av hur Bellman utnytt-
jade tekniken.* James Rea Massengale kommenterade och utvidgade materialet
i sin avhandling frin 1979.> Krogh visade att paroditekniken inte berodde pd

oférmaga hos Bellman att komponera egen musik, som ibland har hivdats, utan
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att greppet var synnerligen medvetet och skickligt anvint. Aven Massengale
framhall fortjansterna med tekniken: “the interplay between a new poem and
its older setting enriched the effect of the work”.*

Det 4r musiken som i den musikaliska parodin utgér 6ppning och vig mel-
lan intertexter och kontexter. Den typ av intertextualitet som den musikaliska
parodin ger upphov till kan ocks& benidmnas indirekt intertextualitet, vilket hiv-
das av Inger Selander i Folkrirelsesing. Hon menar att vi har att gora med ”texter
som endast finns potentiellt nirvarande via melodin, de som inte limnat nigra
spér i sjilva sdngtexten. Melodin f6r samman den ena texten med den andra”.s
Men den text som tidigare varit fsrenad med musiken behéver inte ha limnat
den helt, utan kan ligga implicit i den nya produkten. Det kan vara givande for
en djupare forstdelse att se, inte bara hur den nya texten forhéller sig till ur-
sprungstexten, utan ocksd huruvida musiken valts for att passa den nya textens
krav. Det ir naturligtvis en grundliggande f6rutsittning att mottagaren kinner
bada artefakterna for att kunna félja det intertextuella och interartiella spelet
dem emellan. Men det 4r inte alltid att visskaparen inbjuder sina mottagare att
nirvara vid detta spel, eller att han ens sjilv ir medveten om vad som iscensatts.
Det kan ocksa tillhéra skapandeprocessens omedvetna plan och ligga timligen
dolt fér omvirlden i den nya artefakten. Om det intertextuella métet synliggors
kan man i forlingningen ocksa bittre forstd visans formaga att verka i flera di-
mensioner.

Att doma av en del vittnesmal frin Bellmans samtid férefaller det som om
spelet mellan Bellman och hans publik var 6ppet och fungerade vil. Man kan
friga sig om Bellman medvetet ville briljera med sin skicklighet och forutsatte
att dhorarna var med pa noterna. Massengale menar, i motsats till Krogh, att det
inte var alltid som parodin var tinke att ha si stora associationsmajligheter for
mottagaren som man ibland ir foranledd att tro. I Bellmans melodier skriver
ocksd Nils Afzelius att Krogh ibland drar fér stora vixlar pd publikens férmaga
att gora sd avancerade tolkningar: ”Bellmans publik kan inte ha haft en s& djup-
gdende musikutbildning som han [Krogh] forutsitter. De anspelningar han lig-
ger in dr ibland s subtila att det fordras ett helt musikhistoriskt seminarium for
att till fullo sentera dem.”

Nir den linade melodin 4r okidnd for dhérarna, antingen genom att den
ligger langt tillbaka i tiden eller 4r himtad frin en frimmande kontext, kan

associationsbanorna vara stingda. I vr tid kan det vara svirt att uppfatta Bell-
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mans kontrastlek mellan melodi och text utan att fi den forklarad. Melodins
hemvist har tappats bort och dirmed har dess konnotationer gitt forlorade.

Brita Holm har berort Olle Adolphsons roll som parodiker i den musikaliska
bemirkelsen och skriver: "han avlyssnar stimningar och tonlige i en melodi och
sedan invintar ett textuppslag som hos honom ger samma resonans som melo-
din”.” Hon tar "Konstnasaren” (se s. 125ff) som exempel och menar att mollmelo-
din illustrerar konstnasarens hopplésa situation och hans lingtan att avslsjas. Brita
Holms iakttagelser ir riktiga ifriga om musikens betydande roll f6r den nya tex-
ten, men det 4r min dvertygelse att ursprungstexten har haft minst lika stor bety-
delse vid tillkomsten av den nya visans text som melodin. Jag menar att det inte
enbart ir tonliget i melodin som ger textuppslaget, utan fastmer, om in for
Adolphson omedvetet, den text som en ging har hért ihop med melodin.

Min avsike 4r att visa vilka méjligheter till f6rdjupad forstielse som éppnar
sig ndr de musikaliska parodierna granskas i ljuset av de musikaliska férlagornas
ursprungliga texter, det vill siga dir sambandet mellan intertext och text ir be-
staimt. Speciellt intressanta dr dd de parodier vars musikaliska férlagor man inte
kan forutsitta dr allmint kinda av den publik de vinder sig till, och det giller
nog de flesta av de musikaliska parodierna. Denna granskning kan ge en bild av
den intertextuella process som 4gt rum mellan de bada texterna vid den nya vi-
sans tillkomst. I férlingningen kan den ocksa visa hur karaktiren av det inter-
textuella spelet generellt tar sig ut i Olle Adolphsons 6vriga texter, dem han ton-
satt sjilv och som jag tar upp i senare kapitel. Lisaren fir dven en insyn i hur
forfattarens underliggande kinslor aktiveras av intertexterna och styr den nya
textens tillkomstprocess.

De musikaliska parodier som hir skall behandlas baserar sig alla pd visor av
utlindsk hirkomst och skilda genrer. En del 4r amerikanska 1950- och 6o-tals-
schlagers — allts visor som har upphovsmin vi kiinner. Andra ir traditionella
folksinger av okint ursprung frin USA, Storbritannien och Irland. Av de musi-
kaliska parodierna utgérs en liten grupp av nistan rena textdversittningar —
bestillningsarbeten och eget val — medan 6vriga har fitt en helt annan text. P&
olika sitt och pd olika plan har den ursprungliga texten uttryckts i den nya vi-
san. Genom att lidgga texterna bredvid varandra kan man se vad som 4r gemen-
samt for bdda, vad som skiljer dem och vad detta resulterar i. Genom att beakta
transfereringarna, som framforallt dger rum pd ett djupare semantiske plan, for-

soker jag finna ett monster i de val som forfattaren gor i den kreativa processen

- 100 -



III. MUSIKALISK PARODI

under skapandet av den nya texten. En sddan inblick skapar férutsittningar for
en mer intringande forstielse, inte bara av de behandlade visorna, utan ocksd
for Olle Adolphsons personliga sitt att arbeta.

Jag inleder med ett fital visor som ocksé kan betraktas som oversittningar
och ser pa dem frimst ur detta perspektiv.® Att skaffa sig en inblick i tillviga-
gingssittet nir det giller 6versittningsarbetet kan underlitta undersokningen
av strategin i de musikaliska parodierna. Utifrin den bundna éversittarrollen,
dir friheten 4r begrinsad vad giller den egna kreativiten, kan man gg till den
sjilvstindiga forfattarrollen dir intentionen ir att skapa ndgot nytt, men dir

texten styrs av minnen frin sin tidigare tillvaro.

Mellan oversiittning och nyskapande

Susan Bassnett definierar i Translation Studies Sversittning pd foljande vis:
”What is generally understood as translation involves the rendering of a source
language (SL) text into the target language (TL) so as to ensure that (1) the sur-
face meaning of the two will be approximately similar and (2) the structures of
the SL will be preserved as closely as possible but not so closely that the TL
structures will be seriously distorted”.?

Oversittningsarbete har aldrig haft hog status utan har mer eller mindre setts
som ett mekaniskt hantverk. Det ir forst under 1900-talet som den kreativa pro-
cessen i dversittningsarbetet uppmirksammats och den sprékliga processen vi-
sat sig jimforbar med forfattarens verksamhet. I sin avhandling Oversittarens
rost har Christina Gullin uppmirksammat dversittarens roll som medforfattare
i den 6versatta texten.”

Att nd fullstindig 6verensstimmelse mellan tva texter pa tva olika sprik dr
omojligt. Ordens valérer hinger titt samman med den kultur de 4r himtade
fran och trots att till synes exakta synonymer foreligger kan man aldrig ticka in
ordens alla konnotationer. For ett gott versittningsresultat krivs bade ingdende
tolkning av den text som skall 6versittas, kinsla f6r ordens valorer, fantasi och
uppfinningsrikedom — férutom god kunskap om béda spriken.

I friga om de musikaliska parodierna finns i Olle Adolphsons fall tre visor
vars texter ocksd kan klassificeras som dversittningar. Det ror sig om ”Skattlgsa

bergen”, "Trettiofyran” och ”Virlden som var min”. Intentionen, vad giller des-

«- IOI -



VISAN SOM GAVA

sa visor, dr att dversitta, inte att skapa en ny egen text. Till de musikaliska paro-

dierna finns en fullstindig textbilaga for den intresserade.

SKATTLOSA BERGEN

Olle Adolphsons visa ”Skattlosa bergen”, som spelades in 1965, dr en dversitt-
ning av en amerikansk visa med copyright frin 1962. Den bir titeln ”Wolverton
Mountain” och har som upphovsmin Merle Kilgore och Claude King".

I den ldttsamt skimtsamma texten beskriver en man hur han lingtar efter en
flicka som bor uppe i bergen, men som dir skyddas frdn alla tinkbara friare av
sin stringe far. I fyra verser varierar han sin lingtan och sina planer pa att trotsa
den omedgorlige fadern. I refringen, som &terkommer mellan varje vers,
besjungs den ljuvas mun. Den atrdvirda kvinnan framstills som en skon kon-
trast till den olidndiga plats dir hon befinner sig, och den stringe fadern ir ty-
virr i maskopi med hela den omgivande naturen nir det giller att halla frim-
lingar borta.

Den svenska oversittningen ir vilgjord. Olle Adolphson har bemédat sig om
att overfora sd mycket som mojligt av den amerikanska textens innehall och
form, bide vad betriffar textens yta och djupare niva. Textens kronologiska be-
rittande har f6ljts. Egennamnen har forsvenskats — vilket 4r vanligt i dldre 6ver-
sittningar — men den effektfulla allitterationen har Adolphson inte gjort avkall
pd. Textens originaltitel, tillika namn pd den plats som gémmer flickan,
”Wolverton Mountain”, f6r tankarna till farlig vildmark och vargrika trakter,
medan 6versittningens ”Skattlgsa bergen” snarast far en svensk lisare att tinka
pd Dan Anderssons finnmarksmystik och kvinnolingtan.” Fadern Clifton Clo-
wers har fitt ett annat namn, Springar’n Svensson, och dirmed en yrkesstatus
som i en svensk kontext ger honom bade kraft och makt. I originalet nimns ing-
enting om Clifton Clowers yrke, mer dn att han har vapen i sin hand: "He’s
mighty handy with a gun and knife”. I 6versittningen finns geviret med, men
det tillkommer en uppgift om Svenssons sitt att handha vapen som kanske ger
honom ett mindre pélitligt drag: "Han ¢’ livsfarlig med sitt gevir”. Betoningen
pa andra stavelsen i stillet for den forsta i "livsfarlig”, utmirker ordet och spir
yttetligare pd den humoristiska ton som berittaren ligger i beskrivningen. Fa-
dern har i bida versionerna hjilp av naturen: "The bears and the birds tell

Clifton Clowers / if a stranger should wander there”, men den svenske fadern
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har i Adolphsons fantasi blivit innu mer misstinksam och lyhord i sitt forhél-
lande till naturen. Hir ricker det med “suset i sidven” for att forrdda inkrikta-
rna. For att ytterligare understryka hyschandet anvinder Olle Adolphson sig
dven av s-ljud som upprepas genom hela strofen.

Den humoristiska hallningen har beaktats och kanske tagit sig innu starkare
uttryck i den 6versatta versionen. Forutom att fadern ir ytterst lyhord, avslojas
hans avoga instillning till besokare i 6versittarens ordval. Han hér “om nén ji-
kel sticker nidsan dit”. Berittaren har 6verlag framstillts tydligare med hjilp av
sma detaljer. Han ger bland annat uttryck for intensivare kinslor 4n sin ameri-
kanske forebild: "It’s too lonesome down here below” blir "det ir f6r trist att hir
ensam gi” och “det dr grymt att d6lja sin vackra dotter / f6r den som ilskar
henne s&” later i originalet ”It’s just not right to hide his daughter”. Likas3 har "I
don’t care about Clifton Clowers, 'm gonna climb up his mountain” spetsats
till: "Jag ger fan i Springar’n Svensson [...] jag ska ha tag pd den jag ilskar [...]
jag ska nog visa den dir springar’n”. Friarens personlighet, hans humoristiska
berittande och idven det dialektala sprikbruket understryks ytterligare vid Olle
Adolphsons framférande av visan. Dialekten har inte sin motsvarighet i origina-
let. Uttryck som: "hennases doter”, “opp till'na”, "honing” och den tidigare
nimnda betoningsforskjutningen ger ytterligare firg &t bdde berittelsen och
berittaren.

Vid en jimférelse mellan texterna kan man konstatera att en dversittarrost
dr horbar, en oversittare som har bemédat sig om att i sin helhet folja den ur-
sprungliga texten och kinslan bakom den. Killtextens semantiska sida har tol-
kats i detalj, och resultatet har blivit att maltexten férmedlar ett vidare konnota-
tionsfilt. Den akustiska sidan har gjorts mer omfattande genom ett noggrant

utnyttjande av ljud och rytm och den humoristiska grundtonen har forstirkts.

TRETTIOFYRAN
Ett annat 6versittningsarbete dr den pd sin tid mycket populira "Trettiofyran”,
som lanserades 1964 med Per Myrberg som artist. Med Olle Adolphson sjilv
spelades den inte in forrin 1995 till samlings cd-n ”P3 gott och ont”. Oversitt-
ningen var ett bestillningsverk.”

Originalet till visan, ”This Ole House”, skrevs i USA 1954 av Stuart Hamb-

len.* Overensstimmelsen mellan oversittning och original ir vid forsta anblick-
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en ganska stor — det vill sidga visorna handlar pé det hela taget om samma sak —
men vid nirmare granskning finner man att dversittaren trots allt behandlar
texten ganska fritt. Det rdder inte samma 6verensstimmelse mellan killtext och
maltext som nir det giller "Wolverton Mountain”.

Béda texterna beskriver ett hem som funnits i minga ar och som ir pé vig att
rivas. Den forsta av de fyra verserna, i bdda texterna, inleds med att beskriva
huset. Med frasen "This ole house” inleds de flesta av versraderna och motsvaras
i den oversatta texten av "Denna kék” enligt en liknande modell. Men redan i
den forsta strofen skiljer sig forhallningssittet till det gamla huset. I originalver-
sionen ir huset personifierat redan frin borjan, men haltar ibland i sin minsk-
liga roll: ”This ole house once knew his children [...] was home and comfort
[...] rang with laughter [...] heard many shouts”. Mot slutet av strofen har hu-
set tydligt etablerat sin maskulina gestalt: "Now he trembles in the darkness /
when the lightnin’ walks about.” Olle Adolphson har valt att inte f6lja denna
naivt forminskligade bild, utan har i stillet uttrycke sig i liknelseform. Huset
betraktas som vore det en gammal vin. Det poingteras ocksd att bostaden inte
har ndgon som helst sirstillning, det 4r bara nummer trettiofyra i raden.

I refringen fréngdr originalets berittare sin beskrivning av huset och reflek-
terar ver situationen som sddan: berittaren, tillika dgaren, har inget behov av
huset lingre och har inte tid att laga det och kinner sjilv slutet nalkas. Strofen
karaktiriseras av monotona upprepningar. “Ain’t gonna need” och "Ain’t got
time” dterkommer i sex av strofens tta rader, f6ljt av stereotypa upprepningar
avvad som behover goras med husets olika delar. Oversittningen foljer inte den
amerikanska ordalydelsen, utan séngaren stannar vid det sorgliga i att huset skall
rivas och tinker tillbaka pd en svunnen epok. Upprepningen ligger i stillet i vad
som kommer att hiinda och i motsats till originalet fungerar denna som en kins-
lomiissig stegring mot ett sorgligt avsked: ”Sa jag tar farvil och stora trar rullar
pd min kind”.

Trots att det inte foreligger nigon ordagrann dversittning éverfors vissa ord
fran originalet till 6versittningen, men anvinds dd i en annan betydelse. Det 4r
som om originalets ord isolerades frén sitt ssammanhang och stilldes it sidan for
att sedan dteranvindas med andra for oversittaren personliga konnotationer.
Ordet “time” upprepas tre génger i originaltexten och har dir betydelsen av
bristvara som hindrar berittarjaget frin att ta sig an huset. I den svenska éver-

sittningen dterkommer "tid”, men har da utvecklats till att betyda en mycket
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speciell och kinslomittad tid, en tid som ir till anda. I relation till alla uppre-
pade nu-satser i inledningen fungerar "gamla tider” som en helt annan form av
bristvara. Hir stills den gamla, goda tiden mot den nirvarande.

I den andra strofen gir den amerikanska originaltexten vidare med att be-
skriva huset och gor en regelritt upprikning, med mycket sma variationer, av
dess ovriga brister. "This ole house is a-getting shaky [...] old [...] lets in rain
[...] lets in the cold.” Aven 6versittningen tar upp husets brister, men bygger
upp strofen antitetiskt med lika manga fordelar som nackdelar: "Denna kik var
ganska rar / och sldppte solsken till oss in. / Den var ocksé generss med fukt och
kyla, regn och vind.” En stor skillnad #r ocksd den genomgiende humoristiska
ton som originalet saknar.

I den tredje strofen har dversittningen inte lingre ndgon motsvarighet i ori-
ginalet. Stuart Hamblen ldter berittaren 6vergd till att sitta sitt eget dldrande i
relation till huset. Hir gor 6versittaren definitivt berittelsen till sin egen. Nu
fir de diktade personerna plotsligt eget liv och karaktdr: “hir i kiken klidde
morsan / vicevirlden gul och bld” och "farsan gick genom viggen / s att spin
och plankor flag”. Tillvaron framstills 6verlag som betydligt mer livfull 4n i det
mindre malande originalet. Det 4r f6r 6vrigt i ursprungstexten endast i den for-
sta strofen som huset stills i relation till invinarna. Direfter fortsitter texten
ocksd i bide den andra och tredje versen att framstilla huset som en dldrande
minniska. Ibland kiinns liknelserna nigot krystade, som en eftergift for att tra-
den skall kunna spinnas vidare: "Oh, his knees are a-getting chilly / but he feels
no fear no pain”, liksom den négot dverraskande personifieringen ocksa av den
omgivande miljon, i detta fall vinden: "This ole house just groans and trembles
/ when the night wind flings its arms”. *

Carl Stuart Hamblen fick minga utmirkelser, bland annat for att ha varit
den f6rsta country and westernsingaren i radio.” Han var ocksd under manga &r
vird for programmet "Cowboy Church” och av den langa lista 6ver sénger med
religivsa titlar som han skrivit kan man dra slutsatsen att det viktigaste for ho-
nom varit att framfora ett religiost budskap. Det kan man dven ligga mirke till
i ”This Ole House”. Av texten framgr det att huset har en trygghet i tanken pd
ett liv efter detta, dldrandet till trots: ”’Cause he seeks a new tomorrow / through
a golden window pane” och "He’s gettin’ ready to meet his fate”. Att blickarna
riktas mot himlen har sin motsvarighet i versittningen: “nu gér Trettiofyran i

himlen in”, men dé anvinds hinsidesperspektivet parodiske i stillet.
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Ludvig Rasmusson patalar den stora skillnaden mellan amerikansk och
fransk singpoesi under 195o-talet®. Textmissigt, menar Rasmusson, framstar
den amerikanska sdngpoesin som antiintellektuell och kommersiell. D4 schla-
gern hade sin storhetstid under mellankrigsiren och den tidigare folkliga skil-
lingtryckskaraketiren i amerikansk sing férindrades, blev texterna mer utslitade,
mer stidade, och utvecklades inte it det litterdra hillet. Rasmusson menar att
trots att musiken ofta var av hog klass, sd var texterna sillan i nivd med melodier-
na. ”Jimfér man dem med samtida singpoesi frin andra linder, till exempel
Trenets, Taubes och Brecht/Weills snger, blir det dnnu tydligare hur ytliga och
konstnirligt amatormissiga dven de bista amerikanska schlagertexterna var,
medan de musikaliskt ofta holl hog klass.” Rasmusson pdpekar ocks att det i
amerikanska branschkretsar inte fanns samma fordringar pa texter av hog klass.
”De krav som stilldes pa textforfattarna var att de skulle vara tekniske skickliga,
rimma bra, skriva singbart och vara slagfirdiga. Poetiskt djupsinne, surrealis-
tiska experiment, politiska sikter och dubbeltydigheter fanns det inget ut-
rymme for.”*

Det dr just sidana tillkortakommanden som den omdiskuterade texten visar
prov pd. Det ir inte samma parodiska ton i Hamblens text som i Adolphsons,
formodligen ndgot som frestat Adolphson att forindra den i sin anda och sin
vistradition. Den rikare och mer omvixlande uppbyggnaden av den svenska
texten kan ocksd forstds som ett inligg i den aktuella samhillsdebatten. Riv-
ningshysterin i Stockholm under 1960- och 7o-talen var nigot som i hog grad
engagerade Olle Adolphson. Relationerna mellan jagberittaren, huset och den
forflutna tiden ir ocksd mer kinsloladdade i den svenska texten. Huset be-
traktas inte konkret och genomgdende som en minsklig varelse, men pd grund
av den gemenskap som funnits kiinns rivningen av huset jimférbar med forlus-
ten av en vin. Avskedet blir didrfor ett vemodsfullt avsked till en period i det
egna livet, en lycklig barndomsperiod. Detta har ingen motsvarighet hos
Hamblen.

Berittarens attityd till det berittade utgor grund for yreerligare skillnader
mellan originaltext och éversittning. Den amerikanska berittaren har en dis-
tanserad och ganska ytlig attityd till huset. Upprikningarna av husets brister
sker utan kommentarer och p& samma sitt dr det med hans egna krimpor. Han
vintar fortrostansfullt pd en himmelsk tillvaro. Berittaren i den dversatta texten

ir fylld av kinslor ocksd for de personer som han beskriver. I dversittningen
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finns ett psykologiskt djup som helt saknas i originalet. Textens kinslomissiga

intention har forskjutits och dversittarrosten har glidit 6ver i en forfattarrost.

VARLDEN SOM VAR MIN

En 6versittning som f6ljer originalets text och dess konnotationer mycket nira
dr "Virlden som var min”.* Originaltexten av Rod McKuen trycktes 1963 och
har titeln "The World I Used to Know”.?Den svenska inspelningen gjordes
1965, samtidigt med ”Skattlosa bergen”.

McKuens text dr en tungsint reflektion 6ver ett obestimt framtida hot, som
inte ges konkretion i texten, men som tvingar diktjaget till uppbrott. Vetskapen
om att tillvaron snart kommer att férindras grundar sig pd ndgon form av erfa-
renhet som skapar oro. Tryggheten ir hotad, men anledningen stannar inom
diktjaget och avslojas inte f6r textens mottagare. Tidpunkten ir lika svivande
som hotet sjilvt. Varje strof inleds i originalet med "Someday” och motsvaras i
oversittningen av “En dag’. Inledningsorden, som kanske i forsta hand
indikerar positiv férvintan, fir snart i férhillande till textens dvriga innehéll en
negativ innebord.

Visan bestar av tre strofer. Varje strof dr uppbyggd sa att dess forsta del be-
skriver uppbrottshotet, medan slutraderna, 16ftet om en tidsfrist, stdr som tros-
tande kontrast: "But till that day [...]”, "Men till den dagen [...]”. Stroferna ir
parvis rimmade och den formen har ocksi foljts i dversittningen.

I killsprakstexten beskrivs det kommande hotet metaforiskt: ”Someday some
old familiar rain / will come along and know my name.” I den svenska texten blir
regnet till ett verkligt naturtillstdind. Det utgor inte hotet, men speglar det: "En
dag i kallt ljust vinterregn / ir allt det gamla hir igen”. I Olle Adolphsons texter
forknippas vintern med bade inre och yttre kyla. Originaltexten talar om det
ovilkomna som nigot diktjaget forsoker undfly, men som alltid hinner ifatt och
blottar en sirbarhet: "and then my shelter will be gone”. Diktarens metaforsprik
har genomgdende anknytning till ett geografiskt landskap, till linder och grin-
ser, till resa och rorelse: ”[...] track the hidden country of your smile”, “chart the
hidden boundaries of your eyes”, ” love away your troubles if I can”. Hela texten
andas vandring och flykt, men aldrig trygghet och vila.

I 6versittningen varieras slutraderna pd liknande sitt som i originalet. Tex-

ten lyder: "Men till den dagen blir jag hir / for att forsoka siga vem du 4r” res-
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pektive "latsas att jag dnnu har dig kir” och “ilskar bort all oro som du har”.
Den geografiska flykt och rorelse bort frin en gemenskap, som originalet ge-
nomgiende antyder, har hos Olle Adolphson i stillet forindrats till ett forsok
att stanna tiden i ett hir och nu, att hélla kvar en gemenskap. "Someday the
world I used to know / will come along and let me go. / Then I'll be leaving you
behind [...]” har 6versatts till "En dag nir virlden som var min / skall ropa pa
mig genom vind / di ska jag limna dig min vin [...]”. Olle Adolphson sitter sin
personliga prigel pd originalets flyktmotiv: vinden ir i hans forfattarskap ofta
ett tecken pd kinslomissig forindring. Killtexten talar om tidsfristen som finns
innan diktens jag méste ge sig ividg. Hos Olle Adolphson blir detta en kinslor-
nas och kirlekens tidsfrist som indikerar instabilitet. Gavan f6rindras till lan:
“allt du gett mig blir ett 1an”. Diktjaget ligger skulden pd sig sjdlv: "En dag skall
den jag en ging var / forstd att ingenting finns kvar”. Kirleken och kinslorna
16ses upp och férrinner som tid i ett timglas: “min kirlek 4r som sand / som
rinner sakta ur din hand.” Originaltexten diremot héller fortfarande fast vid
vandringsmetaforerna: “You'll find my feet are made of sand” — det 4r fotspdren
efter vandraren som forsvinner. [ sista strofen i killsprakstexten talar jaget om
att vandra bort, frin en tillvaro: “for love is just a state of mind”. Kirlekens in-
stabilitet 4r inte ett grundproblem i originaltexten, men blir det i 6versitt-
ningen: “D3 skall jag limna dig min vin / for allt det gamla gir igen”.
Oversittningen ligger mycket nira originalet bade sprikligt och form-
missigt. Det forefaller som om 6versittaren kiinslomissigt haft stor respekt for
originalet och att det inte funnits ndgon anledning f6r honom att g& utanfor
detta eller anpassa texten i forbittrande syfte. Inte heller finns det tecken pa att
vissa ords konnotationer skulle ha givit upphov till andra associationer hos
oversittaren, si som ibland forekommit i de dvriga 6versittningarna. Men trots
att Olle Adolphson verkligen bemédar sig om att imitera originalet, skiljer man
inda ut en dversittarrdst. Dels uttrycks uppbrott och forindring inte pa ett
rumsplan, som i originalet, utan snarare pa ett tidsplan, dels finns en storre
kinslighet i relationen till den tilltalade. ”Tell you lies” blir till det mer skon-
samma “ldtsas att jag har dig kidr”. Ordet "oro”, som ofta anvinds av Olle
Adolphson, speglar ett kiinslomissigt hot. Det anvinds for att ersitta originalets
betydligt allminnare “trouble”. Man kan ocksd ligga mirke till att diktjaget i
den svenska versionen vinder sig till den dlskade betydligt oftare i sitt tilltal dn

i originalet. Dir dominerar den som talar — denne 4r mer inriktad pa sin egen
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situation och visar inte samma medkinsla. Att inte styra 6ver sina egna kinslor
dr problemet i den Gversatta versionen, medan det i originalet snarare handlar
om att inte kunna kontrollera den egna tillvaron. Tvanget att ge sig av dr ge-
mensamt men diremot inte anledningen. I McKuens text doljer diktjaget sig i
skenet av en litsad 6msesidighet — han vet att han ska fly och har riknat med
det. I Olle Adolphsons text finns ett uppriktigt beklagande 6ver den egna kins-
lans tillkortakommande som grundar sig p en personlig tolkning.

I alla tre vistexterna har man att géra med en dversittare som 4r mycket nog-
grann, omsorgsfull och estetiskt medveten vad giller ljud- och formsamman-
sittning. Ibland gir han sina egna vigar i avsikt att forbittra malsprakstexten.
Han viljer ofta bort det banala och patetiska och férstirker i stillet den paro-
diska tonen. I de svenska texterna visar sig ocksd genomgiende en tydligare ly-
hérdhet for minskliga relationer, en djupare kinslighet vad giller f6rindring
och forlust av gemenskap, dn vad originalet innefattar. I $versittningarna speg-

las 6versittarens personlighet.

Ekot av en text

Grinsen mellan nyskapande och &versittning idr ibland flytande. Vad som i
grunden skiljer fritt forfattande frin 6versittningsarbete 4r den lojalitet som
oversittaren alltid mdste visa gentemot originalets text. Dess lydelse far aldrig
ifrdgasittas. Kreativiteten maste inriktas pd att dstadkomma éverensstimmelse
med originalet, aldrig f6rindring av det.

Nir det giller de dversatta vistexterna som behandlats ovan, kan man kon-
statera att de skiljer sig ndgot betriffande lojaliteten mot originalet. I "Virlden
som var min” har stor omsorg lagts vid att finna en ekvivalent till originalet.
Bide form och innehall 4r sd vil bevarade att man kan tala om respekt infor
originalet. Nir det giller "Skattlosa bergen” har dversittaren valt att férsvenska
ortnamn och personnamn for att skapa en kontext som den svenska ldsaren Lit-
tare kunnat identifiera sig med. Dessa forskjutningar har av allt att doma gjorts
med intentionen att komma originalet sd nira som mojligt. Vad som diremot
giller for "Trettiofyran” dr snarast det motsatta, att behalla kirnan men for 6v-
rigt gora bruk av den amerikanska férlagan for egna syften och ett personligt

konstnirligt uttryck.
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Man kan friga sig var grinsen gir for textens tillhorighet, forfattarens eller
oversittarens, och vid vilken punkt man har med en ny litterir produke att gora
i stillet for en 6versittning. Enligt Rune Ingo anvinds termen pseudo-
oversittning for ett svivande mellanting, men ocksd denna grins kan vara in-
exakt och subjektiv.® Exempel ir ordlekar, rim och ramsor som anvinds i ett
skimtsyfte. Ingo menar att pseudodversittningar ir sirskilt vanliga nir det gil-
ler sangtexter. En populir melodi maste spridas snabbt. Om texten 4r svér att
oversitta kan dversittaren vilja ett helt annat tema. Som exempel pd detta ger
han nigra 6o-talsschlagers. Frigan ir om man skall kalla dem pseudo-
oversittningar nir det inte lingre foreligger nigon spraklig eller tematisk 6ver-
ensstimmelse. De borde, enligt mitt formenande, inte vara nigot annat 4n mu-

sikaliska parodier.

I OSREGNET

Olle Adolphson har skrivit en del texter till andras melodier dir varken ord eller
innehdll 6verensstimmer med ursprungstexten. De dr musikaliska parodier
grundade pé engelsksprikiga visor. En av dem, "The Folk Singer”, skrevs 1963
av Merle Kilgore.** Av Olle Adolphson anvindes melodin till den egna texten "1
osregnet” — ocksd den inspelad 1963.”

Kilgores text dr schablonmissig och sentimentaliserad, ett mellanting mel-
lan skillingtryck och romantisk schlager.*® Hir finns ingenting av den littsam-
het och humoristiska instillning som karaktiriserar ”Wolverton Mountain”.
Ord och ton utgdr inte ndgon vil fungerande enhet. Satser och ord pressas ofta
samman for att passa musikens rytm och sprakligt gors minga eftergifter for att
handlingsforloppet skall kunna rymmas i ett slags stilistiskt haltande talsprak. I
visan berittas den sorgliga historien om en vissingare, hemmahérande bland
bergen, som sjunger ovanligt vackert for sin tilltinkea brud, Sarah Jane. Nir
dhorarskaran vixer, stiger berommelsen honom &t huvudet. Han ger sig ivig
fran hemtrakten, anpassar sitt liv efter sina nyvunna beundrare, dndrar klidsel
och frisyr och tycker att flickan dirhemma ir alltfr simpel. Nir karridren nér
sin héjdpunkt, mister han plotsligt résten och likarna ger honom beskedet att
han inte kommer att kunna sjunga mer. Alla sérjer, sd dven i sin ensamhet den
forsmadda Sarah Jane. Nir berdsmmelsen falnar férsvinner vinnerna och singa-

ren har inget annat val dn att dtervinda hem. Dir méts han av den vintande
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Sarah Jane som han nu ser med nya 6gon. Hennes trogna kirlek har likande
effekt och han aterfar sin rost till slut, men nu sjunger han enbart f6r henne,
och bergen samtycker och ger eko av hans sdng.

Visan bestdr av tvd strofer. Orden "the folk singer” upprepas fem respektive
sju génger i varje strof med skillingtryckets och schlagerns monotoni. Tredje och
fjirde versraden har slutrim, utom i sista strofen dir berittelsen och ordvalet inte
limnat utrymme for detta.

Olle Adolphsons visa "I 6sregnet” har inga tematiska eller textmissiga likhe-
ter med Kilgores text. Den utgdr nirmast en beskrivning av en trist stimning
som speglas av naturen och regnet. Stimningen bryts nir singaren méter en
flickas blick och regnet och naturen férindras i ett lyckorus. I forsta strofen be-
tonas dndldshet och tristess med upprepningen av ”i dsregnet” efter samma
monster som Kilgore upprepar "the folk singer”, men i éversittningen blir
regnandet verkligen patagligt och ihirdigt genom den stindiga upprepningen.
Den langa och trista dagen kontrasteras i sista strofen av den nu hirligt indlosa
dagen. Kontrasten mellan ljust och mérkt finns inte bara i textens uppbyggnad
av stimningen fore och efter férindringen, utan ocksd pa ett annat plan i
Adolphsons text — i ljudbilden. Vokalljuden vixlar stindigt mellan bakre och
frimre, mellan ljusa och méorka vokaler pd ett sitt som forhojer rytmkinslan
vilken ligger implicit i texten. "I dsregnet” ir ett exempel pd en fras dir ocksd
musikens tonlige forstirker vokalljuden. For évrigt alluderar rytmen till textens
innehdll, till gdendet — ”Vi vandrade tillsammans en 4dndl6s dag” till regnets
droppande och till hjirtats slag. Enformigheten och upprepningarna gir igen
ocksa 1 musiken. Visans avslutande strof, som ir reflekterande till sin karaktir,
bryter stimningen, vilket ocksa framhivs av den tonartsmodulation som Olle
Adolphson gér vid framférandet.””

Det ir tydligt att Adolphson inspirerats av ljud och rytmbilden i "The Folk
Singer”. Trots att hans egen text inte har ndgra yttre likheter med ursprungs-
texten, kan man ind4 finna rester av den i den nya visan. Det finns vissa
intertextuella férbindelser som visar att texten till den amerikanska visan f6ljt
med melodin i tillkomstprocessen.

Béida texterna domineras av ett kirleksmotiv. I bdda fallen ror det sig om en
flicka som blir synlig och férindrar tillvaron for visans huvudperson, respektive
jagberittaren. Kilgores text framfors i tredje person av en synlig berittare som

vinder sig till ldsaren med sina siarartade kommentarer: "But sorrow will come
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like a mountain rain”. Denna fras blir utgingspunkt och kontext i Olle
Adolphsons visa. Regnet dr ocksa till en bérjan dystert och beskrivningen av det
stegras och utvidgas vidare till att omfatta hela den yttre tillvaron: ”Ett regn som
sakta i vigor drog / och regnet svepte in filt och skog / och trid och buskar som
skuggor stod, i dsregnet” och dven den inre: "Den dan var allting hopplst och
allt sa’ nej”. Det hot som berittaren i ursprungstexten si évertygande férutspar
skall komma ir ett faktum i Adolphsons text. Men ocksa det andra uttalandet
som berittaren i Kilgores text inflikar, som en allmin sanning, har sin motsva-
righet i den nya visan. "Oh, the pow’r of love can do strange things”, lyder den
allvisa kommentaren nir singaren mirakulost friskforklaras. Samma typ av till
synes oforklarliga under sker i Adolphsons text nir jagpersonen plotsligt fir se
omvirlden med férnyade 6gon. I flickans sillskap finns plotsligt ingenting s&
vackert som regn. I originaltexten férindras ocksd singarens instillning till det
sedda: "Now Sarah Jane didn’t look so plain, to the Folk Singer”. Naturen och
kinslorna stdr nira varandra i texterna. Kilgores text stiller det ytliga och
bedrigliga stadslivet i motsats till det dkta och okonstlade livet i naturen, dir
ocksa den ikta kirleken har sin plats. I Adolphsons text beskrivs naturen inga-
ende och mélande, men sirskilt njutbar blir den just i ljuset av kirleken.
Synen pa kiirlekens stabilitet och varaktighet 4r ddremot olika i de bdda tex-
terna. “The Folk Singer” féljer en ordning ddr man utgdr frén ett lyckligt forhél-
lande som senare bryts i en konflikt, och slutar med att allting reds upp i enlig-
het med berittelsens sagoartade stil — i evig lycka. Jagberittaren i Olle
Adolphsons vistext befinner sig under berittandet pd ett tidsavstind frén den
hindelse han relaterar och han kommenterar utifrdn sin sténdpunkt — "Den
da’'n var allting hopplost”. Annu har ingenting forindrats i forhillandet. Jag-
berittaren, som berittar i imperfekt, kommenterar i presens och riktar sig till
samma person som ir del i det berittade: “och det gor inget vad som hinder sen
/ fér ingenting gar upp mot den dan min vin, i dsregnet”. I visans avslutning
upprepas dter den bedrigliga stabiliteten i forhéllandet: “och jag ilskar dej mest
som du var just d3, i dsregnet”. Texten uttrycker vemod &ver den tid som varit.
Det finns ingenting av originalets kategoriska sjilvklarhet i férhillandet. I be-
rittande stund 4r det perfekta tillstindet redan borta. Intertexten tycks ha tjinat
som impulsgivare och inspiration till skeendet i den svenska texten. Bida tex-
terna utmynnar si i ett slags gemensam kiinsla av efterklokhet. For sent upp-

ticker man att det mest betydande fanns i det nira och sjilvklara.

- 112 -



III. MUSIKALISK PARODI

HELGA — JAG ALSKAR DE]!

Visan "Helga — jag dlskar dej!” ingdr i samlingen Slagsmdlet pd Tegelbacken som
gavs ut 1966 och den spelades in samma ar. Melodin dr himtad frin en ameri-
kansk sing, "I'm an Old Cowhand”, skriven av singaren och textf6rfattaren
Johnny Mercer.®Texten idr parodierande och handlar om en modern cowboy
fran Rio Grande vars utseende skiljer sig frén det traditionellt férvintade — han
ar varken hjulbent eller solbrind, har aldrig sett en ko eller kastat lasso och kon-
staterar att han inte har ndgra ambitioner att gora det heller. I den andra versen
skimtar jagberittaren med den dubbla betydelsen av ordet 7ide, som bide kan
std for rida och kora. Effekten blir komisk nir berittaren siger: "And I learned
to ride / ’fore I learned to stand” och dhoraren forleds tro att det ror sig om att
rida pd en hist. I slutraderna fir han dock avslgjat for sig att firdmedlet 4r mo-
dernare 4n sd: ”I know every trail in the Lone Star state / ’cause I ride the range
in a Ford V8”. I den tredje och sista versen skiimtar han enligt samma méonster
om sin stora fortrogenhet med alla cowboysdnger — sdnger som han inte hort
vid ligerelden utan som han lirt sig efter radion.

Olle Adolphsons visa har, fsrutom en likartad schlagerstil och en gemensam
melodi, vid férsta anblicken inga yttre likheter med Mercers text. Den ir ett
uppsluppet frieri till Helga, som titeln anspelar pd, och det finns inget i visan
som tyder pd nigot samband med cowboykontexten. Anda finns det 6verens-
stimmelser mellan de bida texterna pa andra plan. Den skimtsamma tonen och
den jargongartade stilen 6verfors till den nya texten, det schlagerparodiska grep-
pet likasd. Den tokglada cowboy som berittar om sig sjilv har samma personlig-
het, uppsluppna glidje och distans till sig sjdlv som friaren i Olle Adolphsons
visa ger sken av. Hos Mercer parodieras cowboyromantiken, hos Adolphson
schlagerromantiken. De bida berittarna har ocks ett likartat sitt att anvinda
sig av vokalljudsbyten i versernas slutrader, och samma siitt att lita nonsensljud
och utrop prigla framférandet. ”Yippie-yi-yo-ki-yay” blir till "Helga, jag ilskar
dej”, med samma slutljud och med liknande lek med vokalvixlingar. Hos Olle
Adolphson har dven den amerikanska prigeln 6verférts till den svenska kon-
texten med utrop som “yup!”, "Jes!”och "Allrejt”, trots att just dessa ord inte har
nigon direkt motsvarighet i originalets text.

Sittet att anvinda homonymer som ordlek har ocksa f6ljt med over till den
nya texten. Hir ir det ordet "hand” som anvinds i bdde bildlig och bokstavlig
betydelse: ”’Kom och ta min hand [...] Den ir din frin slutet utav april / och
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livet ut, om du bara vill”. Handen stir som en sliten schablon f6r dktenskapet
och l6ftet, men ir dven en utstrickt hand 1 konkret bemirkelse och den varieras
med en synonym frin gammal stockholmsslang: "Hir har du kardan!” Men det
svenska ordet "hand” har 4ven som homonym sin motsvarighet i den ameri-
kanska texten: "I’m an old cowhand”. Titelfrasen inleder de tv férsta stroferna
i den amerikanska texten, p& samma sitt som "Kom och ta min hand” varieras
och inleder varje vers i Adolphsons visa. Handen representerar dven som synek-
doke berittarjaget i bida versionerna. Bide som sprikligt och semiotiskt tecken
ir begreppet hand centralt.

Kontrasten mellan land och stad 4r ocksd gemensam fér de bada texterna.
Den moderne cowboygestalten tillhor stadskulturen och har limnat natur-
tillvaron bakom sig. Olle Adolphsons berittare fungerar omvint, f6r han vill
tillbaka till naturens frihet och bort frin stadskulturen. Han tinker sig na
"Lyckans land [...] langt frin gator och rok och damm?”, och pa storstadsmanér
uttrycker han i parodiska ordalag hur de bida skall gi: "helt stilla uti spenaten
fram”. Samtidigt som det finns en motsittning mellan land och stad, mellan
natur och kultur, s3 finns dven en motsittning mellan olika tidsplan, mellan dé
och nu. Mercers cowboy har limnat en kultur bakom sig som han forhéller sig
till pd ett ganska skimtsamt sitt, och Olle Adolphsons glade friare blickar ocksd
framdt i manga bemirkelser, dels i rummet: "Lat oss vandra mot horisontens
rand”, "Mot virt Samarkand” och "Lyckans land” , dels i tiden: ”frdn slutet utav
april / och livet ut, om du bara vill”. Framtidsoptimismen och den gaming-
artade stilen genomsyrar pa sd sitt bida texterna, dven om Olle Adolphsons text
stiller sig mer positiv till det naturliga tillstdndet in Mercers.

Melodin sammanfor de bida texterna som inte ir oberoende av varandra.

Olle Adolphsons text birs inte bara av Mercers melodi, utan dven av hans text.

Post FEsTum

Liksom man om Helga-visan kan siga att den glada, uppsluppna tonen frin
originalet ger eko i den nya texten, kan man tycka att den trygga och fornéjda
stimningen fors vidare av melodin som anvints till "Post Festum”.* Det ir en
traditionell amerikansk folkvisa, ”John Riley”, som ligger till grund fér Olle
Adolphsons visa. Texten kan férekomma i ndgort olika versioner, vilket dr vanligt

for traditionella folkvisor, och dven melodin kan belidggas i d&tminstone tvé klart
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skilda varianter. Jag har i mina jimforelser anvint mig av en vanligt forekom-
mande textversion och undvikit att uppehélla mig kring sédana detaljer som kan
skilja i olika utgavor.

Musikaliskt sett finns det en del smi avvikelser mellan de bida visorna, men
framfor allt dr det tydligt att Olle Adolphson ir ytterligt noga med att texten
foljer musiken. Han anvinder sig inte av den melismatiska stil som ger original-
visan dess dlderdomliga karaktir utan placerar en stavelse pa varje ton. Text och
musik arbetar samstimmigt mot samma mal, tryckstarka och betydande ord
placeras pd motsvarande musikaliska hojdpunkter. Brita Holm har ocksd pape-
kat hur melodins uppgiang och nerging foljer textens innebérd.*

Ursprungstexten ir till en borjan héllen i jagform. En manlig berittare be-
skriver hur han beger sig ut for att njuta av naturen en tidig morgon och fir d&
se en vacker flicka. Han vinder sig till sin tinkta dhorare och aterger vad som
hinder och viljer att uttrycka sig retoriskt: ”Who should I spy but a fair young
maiden / whose cheeks were like a lily fair?” Han berittar hur han gir fram till
henne och frigar om hon vill bli hans sjmanshustru. Direfter 6vergdr berittel-
sen i dialogform och direke tal, dir hans och hennes dialoger vixlar. Hon svarar
att hon tinker forbli ogift i hela sitt liv, eftersom hon vintar pa den John Riley
som tre 4r tidigare limnat henne. Han férsoker dd 6vertala henne att gldmma
Riley och félja med honom till Amerika och fér alltid siga adjé till England.
Nir hon framhirdar och hivdar att hon aldrig kommer att svika den man hon
vintar pd, kysser han henne och avsljar att det 4r just han som 4r hennes John
Riley. D4 kommer saken i ett annat lige: "If you be he and your name be Riley
/ Twill go with you to that distant shore”, svarar flickan. I den avslutande strofen
tar en utomstdende berittare ver och talar om hur de bdda "locked their hands
and hearts together / and to the church house they did go”. Berittaren tar steget
in i nuet och avslojar i presensform att de nu lever tillsammans och har det bra.
Vissa versioner tematiserar flickans trohet och Rileys svek tydligare, andra later
Riley férklara sin bortovaro med att han tjidnat pengar under tiden, men att han
aldrig har for avsike att svika henne mer.

Enligt Brita Holm gick Olle Adolphson linge och funderade pé ett motiv
som skulle passa till just denna melodi, d4 han en tidig morgon vid Rid-
darfjirden fann den ritta stimningen.” Det idr ocksd den tiden pa dygnet som
dr gemensam i de bida texterna. Hos Olle Adolphson stannar beskrivningen

upp och utvidgas just i det 6gonblick som i originaltexten endast fungerar
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som inledning och scen fér métet mellan de bida ilskande.

Beskrivningen av den tidiga morgonen omfattar alla de fyra stroferna i den
svenska visan. Det framgir att det ir viktigt att hilla kvar tiden. Ogonblicket
mellan dag och natt tinjs ut: ”Snart stiger solen / hir vinder natten. / Titt
bakom taken / har dagen dréjt.” I de tvd forsta stroferna kommer morgonen
successivt smygande genom de omsorgfullt valda tidsangivelserna: “snart”—
”in’—"nu”. Tiden blir rum: “hir vinder natten”, "bakom taken / har dagen
drsjt”. Morgonen syns inte 4nnu, men ljudet av den hors — den spelar pé silver-
flsjt. Direfter anas den genom den flyende dimman och daggen, innan den
ocksa uppfattas av luktsinnet: “nu doftar sjo, / doftar jord och trid.” Forst i
tredje strofen kan den upplevas med synen: "Och ser du dir, / hur den forsta
skutan / gor loss frdn kajen”. Solen som stiger ger ljus: "Det brinner till / i en
fonsterruta’, och natten ir slut. I en grammofoninspelning finns ytterligare en
vers, som inte forekommer i tryck. I den beskrivs ljuset in mer ingdende: ”Se
hur det brinner, / det lyser, glimmar. / Det flyter guld ur var fénsterrad.” Likhe-
ten med Bellman blir sliende i Olle Adolphsons impressionistiskt malade
stockholmsvy.*

Originaltextens flicka har drag av naturen med kinder som liknas vid liljor
och mannen undrar: ”What makes you so far from all human nature? / What
makes you so far from all human kind?” Det som gor henne sd vit och ren och
som skiljer henne frin andra vackra unga flickor ir den trohet hon visar mot sin
ilskade. Trots att Adolphsons visa ir en beskrivning av naturen en sommarmor-
gon, sd ir berittaren i denna visa inte heller ensam, utan riktar sig till en person
vid sin sida. I tredje strofen drar han in detta du i sin egen fortjusning 6ver vad
bida samtidigt betraktar och siger: "Och ser du ddr”. Morgonstundens snabbt
flyende skonhet griper honom och han inbjuder sin moatjé att uppleva kinslan
av ett nu. “Drick med mig, drick!” — uttrycket for tankarna till bilden av
Franzéns lustfyllda men kortlivade champagnebubblor: ”Drick! de forflyga de
susande / perlorna: drick!”” Nir berittaren talar om att den nya dagen ir kom-
men vinder han sig till sin partner med ett bellmancitat: "Drick ur ditt glas”. I
stillet f6r att som Bellman tilligga: ”se Déden pa dig vintar” 6ppnar han for en
behagligare variant i gemenskapens tecken: ”1at oss sova sedan”.

Musiken bir pd minnet av en sommarmorgon som vicks till liv i den nya
visan. Olle Adolphson viljer att lita hela sin text uppfyllas av den bilden, men i

den finns ocksd implicit tryggheten och troheten i en gemenskap. Skonhets-
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upplevelsen och lyckoupplevelsen blir en helhet som ir intensiv men som snabbt
forgar. Den slutgiltiga och eviga lyckan som ursprungstexten talar om forefaller
finnas i bakgrunden som en ironisk kontrast till en tolkning av livskinslans flyk-
tighet. Ironin forstirks ytterligare genom allusionerna till forna tiders diktare.

Titeln "Post Festum” far dirfor i ljuset av sin melodi mer 4n en betydelse.

Ro HEMAT

Till grund f6r "Ro hemdt” ligger en mycket gammal visa. I Duvan och vallmon,
den samling som den ingdr i och som gavs ut 1966, stir angivet att melodin 4r
engelsk och hirror frin 8oo-talet.” Jag har via melodin funnit att visan har ti-
teln: "Searching for Lambs” ¢ Texten har vissa likheter med ”John Riley”. En
manlig jagberittare beskriver hur han en tidig majmorgon gir ut och i solupp-
gingen méts av en flicka som givit sig av hemifran. Hir foljer ytterligare fem
strofer i dialogform, vixelvis representerande hennes och hans rost, utan nigra
kommentarer frén en utomstiende berittare. Efter inledningen frigar den unge
mannen vart flickan kan tinkas vara pd vig pd sina sma sota, daggvata fotter.
Hon svarar att hon skall se efter sin faders firhjord dir de unga och spida lam-
men vintar. Han ber henne upprepade ginger att stanna och forklarar henne
sin kiirlek. Hon prisar solen och den hirliga luften och svarar att hon hellre vill
stanna och vila mot sin idlskades brést dn att vara nigon annanstans. I sista
strofen konstaterar flickan att hon tillhér honom och han henne och ingen an-
nan man skall nu komma och ofreda henne. Hon avslutar med att tillkinnage
att de bada skall férenas i dktenskap.

Det intertextuella spelet mellan ny och gammal text dr hir mer intrikat och
aktivt 4n betriffande bdde “John Riley” och "Post Festum”. Olle Adolphsons
text har, liksom originalet, ett manligt jag som for ordet och dven han ir place-
rad i naturen en solig sommardag. Han befinner sig pa havet i en bat pd vig
hem. D4 fir han plotsligt hora sing frin en vik. I stillet for en ung herdinna ser
sangaren en flicka som sitter och solar vid ett badhus. Leken med tidskontraster-
na fortsitter, inte bara mellan nytextning och original, utan 4ven inom
Adolphsons text. Men den moderna kontexten stills i ett parodiskt spannings-
forhéllande till den nidrmast bibliska diktionen: i kostbar olja smord”. Hon
utgdr en nistan helig lockelse f6r honom och i solen blindas han av &trd. Solen

och naturen har samma katalysatoriska inverkan som i intertexten: "How glo-
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riously the sun doth shine / How pleasant is the air / I'd rather rest on a true
love’s breast / Than any other where”. Herdinnans nakna fotter som fokuseras
av berittarjagets blick har hos Olle Adolphson ersatts av en kvinnokropp. I hans
text har flickan rollen av en modernt badande Venus, men ocksi av en grekisk
siren som lockar med sin schlagerséng till grammofonens ljud. ”When will my
dreams come true?” sjunger hon och den amerikanska frasen bryter stilmissigt
av mot den bitvis arkaiserande svenska texten. Den engelska visans text, "For I
am thine and thou art mine”, har dven sin tematiska motsvarighet i den nya vis-
texten ddr det heter: "Och dagen ville, / att forrn vi skildes / fick hon sitt svar.
Vill jag tro!” Att kirleksmotet dgt rum bekriftas indireke i den fjirde och sista
strofen, som ir en upprepning av den forsta. Men singen — och det begir den ir
uttryck for — har tystnat.

Béda visorna bérjar pa ett likartat sitt, men den syn och den sing som méoter
jaget i Adolphsons text leder inte till nigon muntlig dialog kontrahenterna
emellan; i stillet bekriftas motet av textens antydningar. Det samtal som hir har
uteslutits, kan fyllas av det som utspinner sig i originalet och skulle d4 kunna
placeras i den svenska textens tredje strof.

I bada visorna ror det sig om 4trd, kvinnans mer central 4n mannens. Den
unga engelska flickan tillhér fadern, liksom den firflock hon vaktar. Men vid
forsta motet med diktjaget bryter hon upp och foljer sin egen vilja och vickta
dtrd. P4 liknande sitt agerar den solbadande flickan i "Ro hemét”, eftersom inte
heller hon féljer nigon ridande konvenans utan bara sina kinslor. Den kvinn-
liga rollen framstills som ovanligt drivande i bada texterna.

Olle Adolphson forefaller inspirerad av rytmen i den engelska visan. I "Ro
hemat” har den fértydligats ytterligare genom att géras mer enhetlig, eftersom
den gar i 5/8 take rake igenom, medan den engelska vixlar mellan 5/4 och 3/4
takt. Framforandet anges ocksd tydligt av Adolphson i noterna: "Férsta och
tredje dttondelen i varje takt markeras. Som &rors dunk mot rtullen.” Adolph-
son har dven understrukit detta i notbilden som visar en jimn uppétgdende ro-
relse, genom att forsta tonen ligger en kvarts intervall ligre 4n originalets, dir de
bada forsta tonerna 4r identiska. Frassluten upplever man mer tydligt vilande i
den svenska versionen, eftersom strofernas versrader formats efter regelbundna
slutrim, vilket inte 4r fallet i originalet. Dessa radslut sammanfaller med musi-
kens och artagens rytm.

Kanske har den engelska visans titel fitt Olle Adolphson att leka med dess
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o

tvetydighet, eftersom titeln mycket vil skulle kunnat gilla dven f6r "Ro hemat”.
Vad diktjaget gor nir han ror hemat, ir ju i en skimtsam betydelse just: "looking
for lambs”. Det sker en blandning av tidsepoker bide inom texten och mellan
text och intertext som kan resultera i en kiinsla av tidloshet i synen pé kirlek och

atra.

HOGSOMMARNATTSVISA

I "Hogsommarnattsvisa” skildras ett méte som aldrig blev som det var tinkt.
Den ingdr i samlingen 7rubbel, som kom ut 1964, och utgor en av samlingens
sex visor.”” I centrum f6r handlingen, som dterges i tredje person med inslag av
dialog, stér ett forilskat par. De dansar en sommarkvill “inunder de djupa lin-
dar”. Ménens ljus, hégsommarnattens vind och musiken berusar dem, &tra
vicks och bida vandrar ivig for att njuta av sommarnatten tillsammans. Nir
pojken ligger armen om flickan f6r att kyssa henne, ber hon honom att lita
henne vara. Hon férklarar kyskt att hon nog vet vad som kan hinda om hon ger
honom tillrickligt manga kyssar. Hon tilligger dessutom, som konvenansen
fordrar, att han ir oférskimd. Pojken blir forvdnad dver hennes plotsliga utfall,
stammar, rodnar och f6rstir just ingenting, men flickan hivdar lite trotsigt att
hon nog inda tror att han kommer att géra ett nytt f6rsok innan morgonen gryr.
Samtidigt grips hon av dnger och viss besvikelse, nir hon inser att han verkligen
kommer att ritta sig efter hennes férbud. Tigande sitter de bredvid varandra tills
flickan som en tyst ursikt ger honom handen, vilket han tolkar som en invit
och kysser henne. D3 borjar det ljusna vilket den unge mannen beklagar. Men
flickan triumferar: “dir ser ni, min biste herre, vad var det jag sa!” Tillfillet dr
borta innan missférstinden rittats till.

Melodin som Olle Adolphson anvint sig av ir angiven som en engelsk
folkvisa. Jag har kommit fram till att det handlar om ”"The Ash Grove”, en kind
melodi som forekommer i manga varianter, seridsa savil som parodiska. Dess-
utom fir visan nog anses vara walesisk och inte engelsk. Jag har utgtt frén en
version som ir vanligt forekommande ocksd i allminna singbocker.® Visan har
oftast tva strofer. Den forsta inleds med en beskrivning av en plats, "The Ash
Grove”. Hit soker sig textens jagberittare nir han vill vara ensam med sina
tankar, bdde nir skymningen faller och mitt pa dagen nir askens lovverk ger

skugga. Han berittar att detta ocksd ir platsen dir han en ging métte sin
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dlskade. Blaklockorna ringde och koltrasten sjong for dem. S stannar han upp
i eftertanke och utropar: ”Ah! Then little thought I how soon we should part.”

I den andra strofen beskriver han hur solen fortfarande lyser ver dalen och
berget, koltrasten sjunger fran tridet och dven ménskenet kastar sitt ljus 6ver
bicken och killan, men nu har naturen forlorat i betydelse. Berittarjaget r be-
tryckt av sorg och saknad efter sin ilskade. Han vinder sig till ekot och ber att f&
veta var den ilskade finns. I direkt tal fir han svar att hon sover under den gréna
mattan nere vid askdungen.

Naturen spelar stor roll som kinslomissigt ackompanjemang i bdda visorna.
Ljus och skuggor i grona dalar mélas upp. I "THégsommarnattsvisa” dansar paret
under djupa lindar och de sitter sig i en backe under rénnar och en. I den wale-
siska visan vandrar jagberittaren "amid the dark shades of the lonely Ash Grove”
ndr han tinker tillbaka pa sin kiresta. Mdnens dterspeglande sken i vattnet fore-
kommer i bida: "och ménen var som strommande / guld 6ver viken”, jimfort
med ”Still trembles the moonbeam on streamlet and fountain”. I den svenska
versionen ir naturupplevelse och kirlekslust férbundna, liksom i originalet,
men i talande stund ir det f6r sent. Tiden i4r nu en annan, det korta 6gonblicket
ir borta: "But what are the beauties of nature to me?” siger berittaren.

Den svenska visan tilltalas av sin intertext, som vore den ett slags varnande
facit: det giller att inse att tiden gér fort, ddrfér maste livet bejakas i stillet for
att slgsas bort pd missforstdnd. Naturen dr densamma oavsett om tiden gir, men
inte nir vi inte lingre har varandra. Detta 4r vad berittaren uttrycker nir han
dter uppsoker platsen men inte kan fd stunden och gemenskapen tillbaka. I
Adolphsons text ir paret unga nir tillfillet gdr dem ur hinderna, i folkvisan ir
den gamle berittaren ensam med sina minnen frin den ungdomstid som den
svenska texten talar om. P4 s sitt kommunicerar den ildre texten med den
yngre i varnande ordalag och med alderns ritt.

Liksom i texten till ’Ro hemat”, saknas ett moment i narrationen. Hir ligger
det uteslutna momentet i intertexten pd ett likartat sitt. Vad hinde i askdungen?
Vad ir det for upplevelse som jagberittaren inte nimner, endast saknar? Vilka ir
hans minnen? I berittarens kronologi kan det vara den hindelse som texten till
"Hégsommarvisa” berittar, och som musiken indirekt formedlar, dven om inter-
texten ir den kronologiskt dldre av dem sett ur vért perspektiv. Bristen i kommu-
nikation mellan de béda ilskande, liksom saknad och lingtan efter gemenskap,

dr vad de bada visorna tillsammans synliggér via den gemensamma melodin.

- 120 -



III. MUSIKALISK PARODI

SISTA DAN TILLSAMMANS

Ett exempel pa hur ursprungstexten kan ge eko i den nya texten ir visan "Sista
dan tillsammans” som spelades in 1967%*. Den har som musikalisk forlaga
”Wind That Shakes the Barley”. Melodin ir upptagen som en traditionell ir-
lindsk folkvisa*> men har enligt andra killor en upphovsman: Robert D. Joyce.*
Ursprungsvisans text ir berittad i jagform och bestér av fem strofer vars hindel-
seférlopp understryks av de aterkommande reflekterande slutraderna: ljudet av
vinden som sveper genom sidesfiltet.

Den ursprungliga texten beskriver en ung man som drar sig till minnes hur
han en géng satt vid sin flickas sida och vindades 6ver det han hade att siga
henne. Han skulle erkinna att han gjort ett val mellan de tva f6remal han ils-
kade mest: det gamla och det nya, fosterlandet och flickan. Han minns hur svért
det var att finna orden och erkinna att ansvaret for fosterlandet, som var i frim-
mande hinder, var honom nirmast. Vid beskedet grit flickan och slog armarna
om honom. D4 hérdes ett skott, som kom frin skogen, och triffade flickan som
dog i hans armar. Han bar henne till en bick dir han tickte hennes blodiga
barm med sommarens blommor. Han grit och kysste hennes kalla kropp, och
gav sig sedan av for att himnas hennes déd pa fienden. Nir detta var gjort, dter-
kom han for att begrava hennes kropp dir han menade att han snart sjilv skulle
ligga. I sista strofen beskriver han hur han vandrar runt hennes grav, morgon,
middag och kvill och kinner hur hjirtat virker varje gdng han hér ”The wind
that shakes the barley”.

Olle Adolphsons text har inte ndgon liknande handling och utspelar sig inte
i samma miljé, men uppvisar andra éverensstimmelser. I hans visa, som bestir
av tre strofer, figurerar ocksd ett manligt jag som véndas 6ver att behova svika
sin kvinna — inte for fosterlandet, men for den egna friheten. Paret befinner sig
ocksa hir i nirheten av ett vattendrag — promenerande i en bithamn. Av texten
framgar att de har rest dit tillsammans, men att bdda vet att de inte skall ka
gemensamt tillbaka. Avskedet stir ocksd hir i centrum. I denna situation fram-
gér det att orden, precis som i ursprungstexten, ir svara att formulera: "Och vi
lit inte mirka ndgonting”, "Och vi pratade som om inget hint”. Men
originaltextens ord hade ocksd kunnat passa: ”T’was hard the mournful words
to frame / To break the ties that bound us”.

Ljudet av vinden genom sidesfiltet blir det minne som fér alltid far berittar-

jaget i den irlindska visan att pdminnas om skilsmissan frin den ilskade. D3
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paret i den svenska texten gar tigande bredvid varandra, medvetna om att slutet
nirmar sig, lyder texten: medan minnen jagade som horn / som vind i djupa
skogar”. Jakthornen i skogen liksom ljudet av vinden forbinder den nya texten
med ursprungsvisan. Det dédande gevirsskottet kommer frén skogen och de
varma kinslorna ir ledsagade av en mild vind. I Adolphsons visa har vinden en
annan karakdir, inre och yttre kyla dominerar och det ir en kall hostvind som
bléser. Den drabbar alla sinnesorgan: "Luften yrde av bittra stink / och skarpa
skrik av masar”. Aven de foremal paret betraktar paverkas och upplevs som ett
morke hot. Bétarna kringer ut i bldsten och ir otickt svarta med malade bogar.
"Begravningsplatsen” ir for bidas del beligen vid vattnet. I den svenska texten
avslojar den som for ordet sin distans till det svira nuet och vinder blicken mot
himlen: ”Och glada flygplan surra kring / hégt 6ver kyrkans tinnar.”
Skillnaden i kinslolige mellan kvinna och man har ocksé viss 6verensstim-
melse mellan text och intertext. Minnen har i bada fallen gjort sitt val, trots
kvinnornas dsikter: "Och du var ledsen och jag var glad / den sista dan tillsam-
mans”. Nir kirleken ir 6ver i bdda bemirkelserna, sd vintar nya mal: ”Var kir-
lek var 6ver for linge se’n / och jag skulle till nya stillen”, heter det i "Sista dan
tillsammans”. Bida texterna beskriver &ngesten infér avskedet, dir de dripande
orden kan ha forgdrande kraft, och de speglar ocksé kinslornas éverlevnad i

minnena.

GE MIG EN DAG

”Ge mig en dag”, eller "Osterlensvisan” som den ocksa kallas, ir en visa av Olle
Adolphson som ir vilkind for ménga svenskar och som ibland ocksd har upp-
fattats som en svensk folkvisa.* Texten hyllar visserligen Osterlen, si pa s vis 4dr
visan forankrad i den skdnska myllan, men den ir ocksd en musikalisk parodi
med en melodi som hirstammar frin en traditionell folkvisa, hemmahérande 1
Northumbria i norra England. Den ir skriven pé dialekt och har titeln "Maa
Bonnie Lad”.# William Clauson har ocksd gjort en 6versittning av visan.* De
bida stroferna har formen av en dialog — en friga med tillhérande svar. I den
forsta strofen tillhér rosten en kvinna som undrar om ndgon sett hennes man.
Han har givit sig av ut till havs, men hon intalar sig sjilv att han nu torde vara
tillbaks och fortéja sin bat. Andra strofen har en annan talare, f6rmodligen en

man, som svarar att han sett hennes make pa sjon. "His grave is green but not
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wi’ grass” lyder den 6verrumplande kommentaren, och den f6ljs av ett bryskt
konstaterande att hon aldrig kommer att f3 vila vid hans sida.

De bada stroferna stdr mot varandra som kontraster representerande liv och
dod. Tillsammans speglar de den blixtsnabba 6vergingen mellan existens och
icke-existens, som for nirstdende innebir lycka eller olycka, utan nigra kom-
mentarer. | kvinnans rost ligger en oro som hon forséker halla borta med ordens
hjilp genom att férneka sina aningar. Hos den svarande finns samma sitt att
fordroja effekten av det budskap han har att komma med, genom att medge att
han sett hennes man. Han siger inte sanningen rakt ut utan beskriver i stillet
makens grav.

Texten till "Ge mig en dag” 4r en reaktion pa den katastrof som den ur-
sprungliga texten konnoterar. Den har formen av en bén riktad till den make
som styr 6ver liv och déd. De tre stroferna upprepar trefaldigt en 6nskan om en
dag, en natt och ett slut i det dsterlenska landskapet. I forsta strofen dominerar
det ljusa firgerna i livet och landskapet: sol och vind vid ljusa, 8ppna strinder
intill havet. Den andra strofen har i sin 6nskan en bild av sommarnatten, nir
trast och niktergal hors och kirleken vicks i de lummiga lundarna. Den sista
och tredje strofen 4r en bon om en dod i skonhet fylld av frid, dir uppgdendet
i en annan virld sker i gemenskap med den 6vriga naturen — med en flock av
hundratals skénsjungande lirkor och svalor som lyfter frin Osterlens hedar.

Bilden av havet som férintar liv, sdsom det speglas i ursprungstexten, har i
den nya texten ersatts av det hav som ir livgivande. Skonheten och det goda i
livet finns med som en foérmildrande trost. Déden dr nirvarande idven i
Adolphsons text, men den ir avdramatiserad och accepterad. "Dir tystnaden
gér i kullarnas gris” stdr som en motsvarighet till intertextens tal om den gris-
grona graven, nimligen till de sliktled som tystnat. Den sista strofen som be-
handlar déden ir inte ndgon bén om att slippa undan 6det, utan om att fa del
av den frid som slutet innebir. Visan forsoker finna livets positiva sidor, som
for att mildra den fértvivlan som den ursprungliga texten limnar efter sig.

Staffan Bergsten har f6rsoke visa att lyrik kan tjina som trost pd samma sitt
som musik.* Han menar att man i en dikt kan indela lyrikens tréstande funk-
tion i fyra olika steg som kan upptrida var for sig eller tillsammans. Det musika-
liska villjudet dr det forsta, men det behdver oftast stéd av ordens innehall och
mening. Direfter foljer en form av bekriftelse av lidandet, ett erkiinnande av

dess existens. Det tredje dr “frammanandet av bilder som vicker ljusa minnen
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eller drommar om lycka och salighet”. Det fjirde, menar Bergsten, vidjar till
fornuftet, nigonting som f6rmér inge hopp.

Man kan se exempel pé dessa olika moment i den konstellation som blir re-
sultatet av att de bida texterna binds samman av den gemensamma melodin.
Den smirta som déden dstadkommer askddliggors av text och musik i den fors-
ta visan. Reaktionen pd denna text ir ett erkinnande av lidandet som ligger i
tillkomstprocessen av den nya texten och ir forutsittningen fér den. Men den
nya texten i sig skddliggor ljusa bilder av livet som ger trost. Platsens poesi blir
ocksa tillvarons: livet, kirleken och doden. Kanske ir det just denna tréstande
effekt som gjort att Olle Adolphsons visa blivit s populir. Staffan Bergsten tar
mdnga vilkinda psalmer som exempel pa trostande poesi. Vad som hir utgér
den yttersta linken och trosten dr tryggheten i Gud och en paradisisk tillvaro
efter doden. Hos Olle Adolphson finns inte detta perspektiv. Bonen riktar sig
inte uttalat till Gud utan forblir utan bestimd mottagare. Naturen och minnis-
kans gemenskap stdr i centrum. I vir sekulariserade virld finns naturligtvis li-
dande och dod i samma utstrickning som f6rr, men trésten kanske behovs i en
annan form. Olle Adolphsons dikt, som i bilder hyllar naturens skénhet, upp-
fattas av den moderna minniskan som andlig trést pd samma sitt som den tra-
ditionella andakslitteraturen gjorde i ildre tider.

Melodin ir identisk i bida visorna, forutom att Olle Adolphson valt samma
ton till de tre stavelserna i “tystnaden”, dir originalet har varierat den andra en
sekund ldgre. Effekten blir att ordets betydelse accentueras. Frasen blir dd musi-
kaliskt identisk med inledningens fyra forsta takter. Den betoning, som Olle
Adolphson nigot oskinskt lagt i punkteringen pa forsta stavelsen i "Osterlen”
har sin motsvarighet, inte i originalets musikaliska rytm, men i den ordrytm
som blir effekten av en melism som ligger pa samma stille i originaltexten. Som
i de 6vriga musikaliska parodierna ir ord och ton vilavpassade; f6r samman-
hanget innebérdsrika ord har placerats pa musikaliske vilvalda platser. Den ur-
sprungliga visan har en féredragsbeteckning som antyder ett litt och inte alltfor
langsamt framférande, medan Olle Adolphson viljer att framfora sin visa rela-
tivt lugnt i pianonyans.*” Det tempot ger tid till eftertanke, och betonar textens

existentiella laddning.
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KONSTNASAREN

”Ge mig en dag” dr en andlig text jimfort med den mer sekulariserade visa som
den himtat sin melodi ifrdn. Det rakt motsatta forhillandet rdder mellan visan
om den higlése konstnasaren och den andliga melodi som den ir skriven till.
Nir "Konstnasaren”, efter att ha spelats in 1965, trycktes i samlingen Slagsmdlet
pd Tegelbacken 1966 fanns angivet i nottexten att visans melodi var en ameri-
kansk folkmelodi, men detta fir betraktas som en missuppfattning.# "I Wonder
As I Wander” ir titeln pa en amerikansk Christmas carol av John Jacob Niles
och det ir den som melodin ir himtad frin.#

I wonder as I wander, out under the sky / How Jesus the Savior did come
for to die / for poor on’ry people like you and like I”. Texten ir religiés och hand-
lar om Jesus. Det ir en jagberittare, formodligen ett litet barn som talar, men
forhéllandet kan ocksé ses som forhillandet mellan Gud som fadersgestalt och
minniskan i sin roll som det oférstdende barnet. Frasen ”I wonder as I wander”
dr utgdngspunkt for tanken i det orimliga och obegripliga offer som Jesus gor
genom att ge sitt liv for vanliga obetydliga minniskors skull. Detta 4r vad som
uttrycks i den forsta strofen. I den andra strofen gir jagberittaren tillbaka i his-
torien och berittar hur Maria fédde Jesus — om stallet, om stjirnan och om det
uppfyllda l6ftet. Tredje strofen har eftertankens kontemplativa karakeir: allt
hade Jesus kunnat f3, eftersom det lag i hans makt och storhet att kunna begira.
Men denna tanke utvecklas inte och kommenteras inte — utan texten gir indi-
reke tillbaka och anspelar pa det offer som det talas om i den férsta strofen. De
dterkommande versraderna ”I wonder as I wander, out under the sky” fir ses
som sammanhéillande fér formen och rester av ”the burden”, omkvidet.

Texten kan dven innehallsmissigt sigas ha formen av en cirkel. Den utgdr
narratologiskt inte nigon avslutad berittelse, s& som en engelsk ballad, men
dven det dr typiskt for en carol. Den har ocksd en jagberittare, i motsats till bal-
laden.*

Nir man jimfér caroltexten med Olle Adolphsons "Konstnasaren” finner
man inte ndgra yttre dverensstimmelser. Av den sakrala prigeln dterstdr ingen-
ting, snarare framtrider dess motsats. Visan kan rimligen inte gd under genre-
benimningen carol. Tid och plats dir jagberittarna befinner sig ligger synnerli-
gen ldngt ifrdn varandra och som karaktirer har de ingen likhet. Snarare kan de
uppfattas som speglande kontraster, men genom musikens indirekta inter-

textualitet binds texterna samman pd olika plan.
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I Olle Adolphsons text till "Konstnasaren” dterkommer vandringsmotivet
fran ”I Wonder As I Wander”. Hir firdas jagberittaren genom livet, modernt
forklidd och dold bakom manga namngivna bestimningar i tid och rum: ”Jag
reser runt i Skdne och kringer mitt skrip / jag reser i en nerrisad Volvo med slip.
/ Jag reser i Rembrandyt, i gipser och plast. / Jag lingtar till den dagen da jag dker
fast.”" Tre av den forsta strofens fyra versrader inleds med ”Jag reser” for att
kulminera i den fjirde: "Jag lingtar till den dagen da jag dker fast”. Jag-frasen
dterkommer och varieras flera ginger och den sista strofen ir till stora delar en
upprepning av den forsta. P4 sd sitt dr uppbyggnaden densamma som i carol-
visan.

I andliga visor 4r vandring i betydelsen livsvandring ett vanligt motiv. Att
vandra med Gud ir i Bibeln detsamma som att leva efter hans bud, att gd den
ritta vigen som leder till himmelen. Detta ir ett motiv som ir giltigt for alla
tider och alla kulturer.”” Den livsviig som jaget i carolvisan anvisar kan nog vara
overensstimmande med vad man menar dr den ritta vigen, men jaget i
Adolphsons visa viljer en annan vig som ir mindre idealisk och betydligt bre-
dare. Han ir svindlare och siljer med framging sina forfalskningar, men inda
finner han sig inte tillritta i tillvaron. Han 6nskar ingenting hellre 4n att komma
ifrin denna sin vandringsvig — trots att hans offer blir att dka fast.

I caroltexten berittas om Jesu fodelse. Julen har ocksd sin plats i Olle
Adolphsons visa, dven om genren inte ir densamma. Nir konsthandlaren salt
sina tavlor, mot alla odds, gir han pé krogen for att fira. Han reflekterar 6ver att
det snart 4r jul, men att den ritta julglidjen vigrar att infinna sig. Mot den in-
ledande versraden som talar om detta, stills nista som bitter kontrast: ”Jag kin-
ner mig ganska sa vissen och ful”. Konstnasarens tillvaro dr smutsig i mer 4n en
mening. Utdt sett reser han runt med “skrip”, "skit”, gipser och plast”, och nir
han vil sl sina saker har bide han och konsten legat i regnet, i leran och gruset.
Hans verksamhet ir s lingt ifrin ren och ikta som det ir mojligt. Anda lyckas
han silja. ”Jag snackade f6r konsten och allt jag holl kirt” — det skymuar tillfil-
ligt fram ett drag av ikta liv och konst bakom orden. Kanske ir den kinslan
hemligheten bakom hans framgingar och grunden till hans leda.

Caroltexten behandlar julen utifrén en annan Svertygelse. Berittaren talar
forundrat och beundrande om Jesu fédelse, om hur han i sin egenskap av kung
kan 6nska vad han vill, men i stillet viljer han att offra sitt liv. Den naiva berit-

taren utgdr i sin oskuld konstnasarens motsats. Carolberittaren koncentrerar sig
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pa att tala om l6ftet som givits och som uppfyllts, om den synliga kontakten
med Gud som léter stjirnan lysa pa stallet, om Jesus som dor f6r vanliga stackars
minniskor — "like you and like I”. Den ytliga och dessutom falska vinningslyst-
nad som konstnasaren visar prov pa bryter mot det djupa, irliga och osjilviska
offer som carolvisan talar om.

Nir Olle Adolphson anvinder sig av carolmelodin till sin visa om konstnasa-
ren, gir den oférindrad genom de atta stroferna. Sdan ir visans form. Sten An-
dersson och Bo Wallner har i Musikens material och form beskrivit textens och
musikens forhallande till varandra med utgdngspunket frin folkvisan ”Liten
Karin”. De visar hur den oférindrade melodin, nir den upprepas till alla de tolv
stroferna, skapar distans till handlingen. Det ligger i visans visen att melodin ir
objektiv och inte tolkande.?

S4 objektivt fungerar inte relationen text—musik i "Konstnasaren”, dven om
musiken ir strofisk. Olle Adolphson har medvetet anvint sig av enformigheten
i musiken som redskap for att understryka textens djupare mening. Han behél-
ler, forstirker och betonar samma enformighet som man tydligt kan se att Niles
sjalv forsoke fa liv i. Melodin har enkel visform, de fyra ingdende fraserna ir syn-
nerligen likartade. Varje fras gor, med avseende pd tonhéjd och intensitet, en
vigrorelse framdt och uppét foljt av en tillbakaging. Tonomfinget ir litet och
intervallstegen smd. Olle Adolphson anvinder sig av samma melodi, férutom
att han viljer att ta 4n mindre steg. Taktmissigt har Adolphson valt att forindra
forlagans 6/8-take till 3/4-takt och forkortar dirmed rorelsen i musiken och
dstadkommer ett stotigare och enformigare intryck utan utrymme f6r variatio-
ner. Niles sjilv har strivat emot melodins inbyggda enformighet. Han har
ménga foredragsangivelser. Redan som 6vergripande anvisning anges uttrycket
“expressively” och inom hela stycket férekommer tita nyansangivelser. Olle
Adolphson har inte ndgra som helst nyansbeteckningar. Vid framférandet lig-
ger han medvetet vike vid att f6lja upp den enformiga rytmen, uttrycket ir ut-
slidtat och han gor inga forsék till nyanseringar. Han drar pa de tryckstarka to-
nerna, forlinger punkteringarna och glider upp pa tonerna som han nigot ut-
tryckslost tar underifran.

Olle Adolphson gor effektfullt bruk av att utnyttja musikens méjligheter att
uttrycka textens innebord. Vid den avslutande frasen ”Jag lingtar till den dagen
d4 jag dker dit” tillfogar han 6verraskande ett glatt durackord och understryker

didrmed jagets 6nskan om forlossning. Det hinder dven att musikens form far
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till uppgift att halla nere intresset och dimpa uppmirksamheten kring textens
betydelsefulla partier. Exempel pé detta ir tredje strofens inledningsfras: "Man
trottnar pd sig sjilv, jag dr trote pd det hdr”. Musiken upprepas pd samma hég-
losa sitt i den foljande raden, men di sdger texten ndgot synnerligen
omvilvande och positivt: "I dag har jag just gjort min bista affir”. Om textens
mening vore sann borde frasen ha placerats sd att den kunde ha framhivts av
musiken. Parallellfall i originalet 4r de tidigare nimnda parentetiske stillda ra-
derna i den nist sista strofen som rér julens ankomst och jagets upplevelse av sig
sjilv. Musiken tar alltsd parti for jagets innersta kinsla och énskan, inte texten.
Detta betonas dn mer i Olle Adolphsons framférande.

Mycket talar sdledes for att text, intertext och musik i visan kommunicerar
olika meddelanden. Olle Adolphson har i en artikel, ’Om visans visen”, sjilv
uttalat sig om visans roll: "Den kommunikativa egenskapen hos visan gor att
den stdr bonen och besvirjelsen nira. Bonen och besvirjelsen ir det yttersta
uttrycket for individens vilja att trida utanfor jaget, eller det yttersta forsoket att
uppnd gemenskap [---] Ménga av de finaste visorna och sdngerna utgors av bs-
ner eller besvirjelser i olika former, med olika utseenden, uttalade eller for-
klidda.”* Det ir inte bara Ge mig en dag” som har formen av en bén, utan
underforsttt dven “Konstnasaren”. Jagets lingtan efter mening ir 4rlig. Text och
intertext spelar tva olikartade, men i varandra kompletterande roller. Samma
slags spel terfinns i flera av de behandlade visorna. Hir har rollerna i grunden
ett gemensamt tema som ror den minskliga existensen: den gudomliga
fullkomligheten versus den minskliga ofullkomligheten. Musiken stéder den
underliggande kinslan av hopploshet och lingtan hos jaget.

Trots stora olikheter i genre och stil finns en gemenskap i tematiken i de bada
texter som musiken binder samman. Den nya texten talar om livets falskhet och
ytlighet, om otillfredsstillelse och lingtan efter férlossning, om skuld.
Intertexten talar om motsatsen: innerlighet, dkthet, tillfredsstillelse, fortrostan
och oskuld. De agerar som varandras motsatser men i grunden har de samma
tematiska virderingar. Den nya texten har den trostsokande bonens form,
intertexten svarets. Den nya texten ropar efter den gamlas trygghet och musi-
ken intar sin stdndpunke. I sin ursprungliga roll ir musiken ganska passiv, foljer
texten utan att gdra mycket visen av sig. I den nya sammanstillningen tar den
aktiv del. Den understryker tomheten och tristessen, men tar stillning for

subjektets innersta lingtan. I ”Ge mig en dag” var férhallandet det omvinda:
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den nya texten agerade som trostande gentemot den hjilpsokande intertextens
Y & g jalp
rop pa trost.
Kan man d4 siga att musiken binder samman frdga och svar? I Ge mig en
dag” finns naturens skonhet som ett tréstande drag, men det finns ingen ytter-
ligare 16sning. I ”Konstnasaren” framstar ofrenligheten dnnu tydligare. Svaret

ir kompromisslost. Det sokta finns bortom en grins som inte 6verskrids.

KARNAS visa

”Karna ir en stor och vacker skénsk flicka i en enslig gird ute pd slitten. Det idr
hon som sjunger i den hir visan.” S3 lyder baksidestexten till ’Karnas visa” som
trycktes i Slagsmalet pd Tegelbacken 1966 och spelades in pd LP:n Vad tinker jag
pd1967.5 Det gamla flicknamnet Karna f6r ocksa tankarna till det skinska land-
skapet.’* Lennart Kellgren, som samlat och kommenterat visor frén Skane, har i
sin skdnska visrapsodi, Glid dig du skining, ocksa tagit med en ”Skénsk kirleks-
visa”. Den var mycket populir pd 1860-talet och handlar om en vacker flicka —

ocksa hon med namnet Karna:

Ja, Karna hon e min f6r de ja tycker om na
hon e s3 snill mod mej, men arger emod somma.
Hon har en mong sa stor o 6 som kdssebir,

o nir ja kdsser na si sir de smack s3 hir. 7

Det kan vara en liknande flicka som Olle Adolphson tinket pd i sin visa — ¢t
minstone vill ocksd hans Karna girna slgsa sin kirlek pa ndgon ensam och olyck-
lig man: ”Och vandrar du allena / och har sorg i ditt brést, / och kommer du sd
intill mej hir, / skall du kiinna hur jag har trost.”*

I fyra strofer ppnar Karna sin famn och sjunger ut sin lingtan. Alla har
identisk forsta rad som siger att trosten ir till f6r vem som vill och kinner sig
ensam. Karna erbjuder bot f6r svirmod och dysterhet och ir till for den som
kinner sig "tung i ditt sinn”, "bitterligt trétt” och "frusen i din blod”. Trosters-
kan Karna kan nog vara av samma ilskvirda slag som den skdnska visans Karna,
dven om hon i den visan portritteras av sin beundrare. Han skryter inte enbart
over hennes skonhet utan dven dver hennes rika hemgift. Han sjilv 4r bara en

enkel dring, precis som den man Olle Adolphsons Karna vinder sig till: ”S&
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kom till mig, lille dringen min, / ska du kinna hur jag har trést”. Det ir inte
uteslutet att Olle Adolphson skulle ha varit bekant med just denna skinska visa,
osterlenbo som han var nir texten skrevs. Aldre folkvisor intresserade honom
och tillhérde tidigt hans repertoar.”

Den melodi som ligger till grund f6r Olle Adolphsons visa dr ocksd den en
Christmas carol som sjéngs av William Clauson, i hans egen dversittning. Den
svenska titeln lyder ”Josef och Maria tillsammans de gick”.® Férsta strofen be-
skriver hur Maria och Josef pd sin vandring fir se ett korsbirstriad. Det engelska
originalets text kinns igen i "The Cherry Tree Carol”. © Maria ber Josef, "with
words so meek and mild”, att plocka ett korsbir at henne eftersom hon vintar
barn. Josef dr inte lika vinlig, han svarar, "most unkind”, att det dr en uppgift
for den som 4r barnets far. Men d4 talar det of6dda barnet frin sin moders kropp
till korsbirstriadet och ber det skiinka Maria av sina bir. Tridet bojer ner sina
hogsta grenar mot dem och Maria vinder sig glad mot Josef for att beritta att
barnet hade makt att §stadkomma detta.

Béda texterna, caroltexten och Karnas visa, borjar med ett vandringsmotiv.
”Josef och Maria tillsammans de gick”. Karna i Olle Adolphsons visa kinner sig
ensam och riktar sina ord till nigon ensam vandrare. Hennes 6nskan ir att ge
trost till den som behdver det, men hennes egen kirlekstorst blir tydligast. Detta
framgar ocksa av textens uppbyggnad. Med de stindiga upprepningarna blir var
och en av de fyra stroferna varianter pd samma tema. Varje strof slutar med
Karnas uppmaning till "lille dringen” att komma till henne, men ropet stannar
i luften, besvaras aldrig och fir ingen avslutning. Hennes lingtan efter gemen-
skap far ingen respons.

Karna ir trésterskan, uppoffrande och vilvillig i sin attityd och med likartad
framtoning som ursprungstextens Mariagestalt. Ingen av kvinnorna ndr fram
med sin dnskan. Marias bon uppfylls av gudomlig kraft, medan Karnas f6rblir
obesvarad.

Birens roda firg liknas i caroltexten vid blod och ger i denna kontext asso-
ciationer till Kristi sdr. ”Where was cherries and berries, so red as any blood”,
lyder texten. Blodet dterfinns ocksd i Olle Adolphsons text. Karna i visan vinder
sig till den som "vandrar allena / och ir frusen i din blod”. Hennes maning far
en religids framtoning och bibeltextens ord ger eko: "Kommen till mig ni alla
som dren betungade.” Marias personlighet, hennes ensamhet och offervilja gir

ocksa igen i Adolphsons karaktiristik av Karna.

- 130 -



III. MUSIKALISK PARODI

Visorna tillhér olika genrer; sakralt och profant forenas som ett resultat av
att den nya visan anvinder sin ildre forlaga. I den nya texten finns minnet av
och tankarna kring den ursprungliga visan. Adolphsons text forhéller sig till
intertextens tematik genom att frena jordisk kirlek och lingtan efter gemen-
skap med himmelsk. Kirlekens roda firg blir ocksa blodets. Minsklig offervilja
och empati blir ett med det kristna kirleksbudskapet.

Musikalisk parodi i teoretiskt perspektiv

En 6versittning etablerar ett intertextuellt férhillande i den bemirkelsen att en
nirvarande text hinvisar till en frinvarande. Den text som har 6versatts har ta-
gits ur sin kontext och éverforts till en annan, transfererats frén ett sprak till ett
annat. Men resultatet kan aldrig bli exakt detsamma som originalet och tvi
oversittares verk ger sillan samma resultat, trots att deras kunskap och mélsitt-
ning ir densamma. Oversittaren ir i forsta instans lisare. For att kunna fora
vidare textens form och innebsrd maste han f6rst gora sin egen tolkning innan
han provar méjligheter och gor sitt val.

Eugene Nida visar i sin dversittningsmodell hur éversittningsprocessen ser

ut.®
A (source) B (receptor)
analysis restructing
‘ transfer
X Y

Utgangspunkten ir ett analysstadium dir oversittaren gor klart for sig hur
killtexten ser ut, vad orden och ordkombinationerna har for betydelse — de
referentiella betydelserna savil som de konnotativa. Rune Ingo anvinder sig av
en liknande figur, men ser transferstrickan avgrinsad i olika moment, dven om
han papekar att de olika stadierna i praktiken inte ir s3 tydligt avgrinsade frin
varandra.® Ingo poingterar dven att det enda tillfillet Gversittaren har killtexten
som helhet for dgonen ir i den forberedande textanalysen. P4 detta stadium
fordras en noggrann genomlisning och tolkning av killtexten for att underlitta

det egentliga oversittningsarbetet. Han menar att denna lisning aktiverar det
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undermedvetna som forbereder sig for 6verforing och bearbetning. Forforstael-
sen gor att texten blir bekant under sjilva dversittningsarbetet.* Det viktigaste,
men samtidigt ocksd det mest svirundersskta momentet, dr det som Nida be-
tecknar transferstrickan. Denna process dger rum i 6versittarens hjirna och det
dr endast dir det egentliga verférandet mellan spriken dger rum: ”A number
of persons may assist by way of analysis and restructing, but the transfer itself is
the crucial and focal point of the translation process.”® Nida papekar ocksa att
oversittarens personlighet spelar stor roll, eftersom hans férhillande till imnet
kan vara vil s problematiskt som hans sprikliga resurser.

Oversittarens verksamhet forutsitter total lojalitet gentemot killspriks-
forfattaren. Verket ir forfattarens och maste s f6rbli. Det finns en fara i att 6ver-
trida denna grins i den individuella frihet som 6versittaren har nir han viljer
hur texten skall se ut pd mélspraket.* Det ir itt att rubba maktbalansen mellan
forfattare och Gversittare om originalet behandlas som om det vore 6versitta-
rens egendom.

I Olle Adolphsons éversittningar finns ett tydligt ansvar for killsprakstexten.
Oversittaren ir hinsynsfull gentemort killtexten bide nir det giller "Wolverton
Mountain” och ”The World I Used to Know”, dven om man i dessa partier kan
skilja ut en dversittarrost. Nir det giller "This Ole House” kan man ligga mirke
till att lojaliteten mot killtexten har forlorat i vike. Oversittaren har frestats att
forbittra den.

Det kan ibland vara svért att avgéra hur lingt man kan tinja grinserna for
vad som ir en trogen dversittning och nir forfattare och dversittare byter plats.
Willis Barnstone, amerikansk forskare och poet, har i en modell tydliggjort si-
tuationen”. Han illustrerar med sin triangel den glidande status som 6versitt-
ningen kan ha: frin yteerst bokstavlig, dir ord f6r ord stimmer exakt 6verens,

till mer imiterande och omskrivande — och ofta smidigare.

originality and imitation
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Barnstone menar att de flesta litterira dversittningar befinner sig nigonstans pa
mitten av triangelns bas.

I friga om de musikaliska parodierna ir forhéllandet till textforfattaren ett
annat. Gemensamt for bade 6versittare och skapare av ny text till en redan be-
fintlig visa 4r att bdda ir lidsare och tolkare av den ursprungliga texten i initial-
skedet av sitt arbete. Men for forfattaren till en ny vistext finns det inga bin-
dande dtaganden betriffande hinsyn till ursprungstexten — melodin kan fri-
stillas for eget bruk. Andd kan man se att den ursprungliga textningen har fir-
gat melodin och att det iir svart att separera artefakterna efter en tidigare samho-
righet.

Det finns en tendens till att sammanfora vissa sdngtexter till samma slags
melodier, nir det giller nytextning till religiosa singer och nykterhetssinger.
Inger Selander ger i Folkrirelsesing exempel pa hur man anvint psalmmelodier
till socialistiska nytextningar och di enbart utnyttjat imnesanknytningen utan
att ta stillning till det religidsa budskapet. Nir man forstirke de associationer
som melodierna vickt har man kunnat anvinda singerna i nyskapade ceremo-
nier f6r att nd samma kinslomissiga effekt.®® Eftersom de melodier som anvints
till folkrorelsesdng himtats frin vilkinda sdnger, har man enkelt erhllit 6ns-
kade associationsresultat.

Den som skall anvinda en melodi till en visa tolkar text och ton, som Nida
menar att dversittaren gor i ett inledande analysstadium, men fullfsljer natur-
ligtvis inte dteruppbyggnaden enligt Nidas modell som om det gillt en 6versitt-
ning. Han befinner sig inte lingre pd 6versittarens plats i vinsterzonen, eller
mittzonen pd Barnstones figur, utan forflytear sig till en position i hdgerzonen.
Han star dock fortfarande i ett beroendeforhallande till den ursprungliga visan.
Interaktionen mellan musik och text i originalet paverkar dven den nya
artefakten. Vad som i denna férmedlande kreativa process sker som 6verlagt och
medvetet val eller omedvetet 6vertagande ér svért att avgora.

Nir en dversittare pa analysstadiet arbetar sig ner i texten, innebir detta att
han tar sig frin textens yta till dess djupstrukeur dir det dr méjligt att formulera
en kirna av vad texten innehdller. En kiirnsats dr “en elementir (aktiv pdstdende)
sats, som kan hirledas med hjilp av enkla frasstrukturregler och ur vilken alla
sprakets ovriga satstyper kan bildas med hjilp av transformerings- eller
omstrukturerings-regler”.® Ingo kallar denna niva i analysstadiet for killspraklig

mellanstruktur och den har sin motsvarighet ocksa pd malsprikssidan. Pa denna
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niva ligger spraken nirmare varandra och i versittningssammanhang bér man
utnyttja denna tydligare och mindre méngtydiga niva som plats for sjilva 6ver-
foringsmomentet.

Det spel som aktiveras mellan texterna i Adolphsons parodier och ursprungs-
texterna dger rum pa olika nivder i texten. En del ord 6verfors direkt frén yta till
yta, frin ett sprék till ett annat, utan att for den skull ha samma entydiga bety-
delse pa en djupare kirnspriksnivd. Andra betydelser i form av konnotationer
av djupt personlig art himtas frin och 6verfrs pa det djupstrukeurella plan som
Ingo menar ir den niva dir sprdken har bist férutsittningar att métas och dir
transferstrickan i 6versittningssammanhang dr som kortast. Dessa éverens-
stimmelser ligger under ordens yta och hinfér sig till kiinslan i stillet f6r dess
uttryck.

Till de 6verensstimmelser som rér textytan hor i Olle Adolphsons fall en del
homonymer som férefaller fungera som musikaliska ljudminnen frin ur-
sprungstexten. Natur- och landskapsbilder dr andra dterkommande beskriv-
ningar som hirrér frén den ursprungliga textens yta. Som exempel kan nimnas:
ménsken ("Hégsommarnattsvisa’), hav ("Ge mig en dag”) och regn ("I dsreg-
net”). Betriffande just naturbeskrivningar dr det patagligt att Olle Adolphson
oftast later dessa fi en storre, mer framtridande och levande roll i sina texter 4n
vad som ir fallet i originalvisans text. Dir finns naturen oftast bara med som en
bakgrund till berittandet. Natur och minskliga kiinsloldgen dr ocksa intimt for-
knippade hos Adolphson. En ogistvinlig natur under en kall arstid illustrerar
kalla kinslor och pessimism, som i "Konstnasaren” och "Sista dan tillsammans”.
Varma kinslor och vilbefinnande hér ihop med sommar, sol och hav. Detta
giller for bland annat "Post Festum”, "Ro hemét” och "Hégsommarnattsvisa’.
Denna tendens ir f6r évrigt genomgaende i Olle Adolphsons produktion.

Ursprungstextens inledning bildar ofta en plattform fér den nya texten. I
den folkliga visan 4r forhallandet ofta detsamma betriffande melodival och
text.”° Margaretha Jersild, som undersékt detta forhallande, menar att det i hen-
nes material ofta finns ett samband mellan text och melodival, och att det ofta
ir just inledningarna som foreter likheter. I Adolphsons musikaliska parodier
forekommer samma tendens. Det kan réra sig om samma tidpunkt pé dret: ”Jag
rodde hemdt en sommardag” och ”As I walked out one May morning”; samma
tid pd dygnet: "Snart stiger solen, / hir vinder natten” och ”As I walked out one

morning early”; samma situation: "Jag reser runt i Skine” och ”I wonder as I
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wander” eller andra likartade utgdngspunkter: "I'm an old cowhand” och "Kom
och ta min hand”. Olle Adolphson var medveten om att denna vana var typisk
for honom; i en intervju siger han: "Det 4r en teknik i norsk lyrik att ldta stim-
ningen i bérjan prigla hela verket och jag tror jag blivit ritt bra pé att anvinda
den”.”Vid en genomgéng av Adolphsons musikaliska parodier visar det sig att
han sjilv girna minns den till melodin medf6ljande texten enligt samma prin-
cip och utgér frin den i inledningen till sin egen text.

Tendensen att lata sig gripas av en stimning och en kinsla i texten, under de
enskilda ordens yta, dr fundamental och genomgiende nir man betraktar de
musikaliska parodierna. Gar man in pa texternas djupare betydelser och sitter
sig in i vad de ger uttryck for, vilka kinslor de konnoterar, finner man att Olle
Adolphsons texter alltid pd ndgot sitt tar aktiv stillning till originalet. Ofta ut-
trycker de ett indirekt samtycke genom att imitera den dominerande bakomlig-
gande stimningen. Som exempel kan nimnas den uppsluppna synen pa tillva-
ron som ir gemensam f6r Kilgores cowboy och Helgas sorglése friare, eller de
unga kirlekslingtande flickorna i ’Ro hemét” och "Looking for Lambs”. Sakna-
den efter den lyckliga stunden i asktridens skugga och hégsommarnattens lum-
miga lundar och upplevelsen av sommardagens gryning i den trygga trogna fam-
nen hos "John Riley” och i "Post Festum” 4dr andra exempel. Inte i ndgot av fal-
len aterskapas texten pé ytan, som ir fallet i en dversittning, men kinslan av
glidje, lingtan, saknad och trygghet 4r i texterna densamma.

I andra fall reagerar den nya texten gentemot den gamla. I Ge mig en dag’
uttrycks en oerhérd sorg, en kinsla som den nya texten forséker mildra och
trosta, inte imitera. Ordningen kan dven vara den omvinda. Den deprimerade
konstsvindlaren i "Konstnasaren” vill offra sig for det sanna och dkta, men han
kan inte ta till sig den l6sning som intertexten erbjuder. Dessa texter utgdr i stil-
let olika sidor i en diskussion som hélls samman av samma melodi.

Texternas djupare kiinslomissiga inneborder fors trots allt 6ver till en ny till-
varo, men arbetet med att ter finna adekvat uttryck for dem, enligt Nidas
restructing-fas, leder inte till sprikig dverensstimmelse. Oversiittaren har forind-
rats i sin verksamhet och blivit forfattare. Denne forfattares vistext stdr dock
under inflytande av melodins tidigare tillvaro. Att kunna innefatta bida texterna
i tolkningen av Olle Adophsons visor ger en tydligare bild av visornas proble-
matik. I synliggrandet av det intertextuella spelet fir man ocksa insyn i forfat-

tarens konstnirliga bemddanden.
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Minnet av texten utgérs hir egentligen av minnet av den kiinsla texten kon-
noterat. Den gemensamma kirnan i dessa minnen, som sedan tar sig nya sprak-
liga uttryck i Olle Adolphsons texter, rér minskliga relationer. Det finns en oro
for forlust och ett oerhért behov av gemenskap som héller samman texter och
intertexter oberoende av individ, tid och plats. Med ledning av det intertextuella
spelets art och ménster i de musikaliska parodierna kan man g8 vidare i tolk-

ningen av Olle Adolphsons 6vriga texter.
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Ex.vis Ep. 21, 5. 65, Ep. 48, s. 154-160, Ep.
50, s. 165ff.

Holm har ocksd uppmirksammat vissa
likheter med Bellman. (Holm 1986, s. 99)
Ep. 9, s. 31f.

Ep. 33, s. 99-103.

Ep. 9, s. 31f.

Sandgren 1999, s. 16.

Ur revyn Konstgjorda Svensson frin 1909.
(Emil Norlander, 280 samlade singer,
Stockholm 1930, s. 265)

Artur Hogstedt, mélare och bohem slog
igenom med denna visa 1898. (Den svens-
ka sangboken, Stockholm 1998, s. 286.)
Slagsmalet pa Tegelbacken, Reuter & Reu-
ter, Stockholm 1966, LB, BLE 14246,
1962.

Létar i stan, LB, TRS 11114 , 1969.
Norlander 1930, s. 265.

Norlander 1930, s. 71.

Enligt skivmappens text skall texten ha
himtats ur Erik Asklunds samling av
stockholmiana.

Nils Ferlin, ”En valsmelodi”, ur En dod-
dansares visor, Stockholm 1930.
”Kungsholmsligisternas ~ paradmarsch”,
med text av Arthur Hogstedt, har inspi-
rerat Olle Adolphson. (Svensklirdag, ra-
dioprogram 630119) Man kan ligga mir-
ke dill att just tigandet och sittet att gé
har sin motsvarighet hir. Se Paridon von
Horn och Fritz Gustav Sundlof, Staden
sjunger, Stockholm 1975, s. 117.

Enligt texten pa skivmappen bygger tex-
ten pd en sann skandalhistoria, EB, UX
5001, 1962.

"Readers are active co-writers of the paro-
dic text in a more explicit, and perhaps
more complex way than the reader-re-
sponse critics argue that they are in rea-
ding of all texts.” (Linda Hutcheon, A
Theory of Parody, London 198s, s. 93.)
Calvin S. Brown, Music and Literature. A
Comparison of the Arts (1948), Athens, GA
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1987, s. 62.

Walter Bernhardt, "Setting a Poem. The
Composer’s Choice for or against Inter-
pretation”, Yearbook of Comparative and
General Literature, 1988:37.

Walter Bernhardt, "The Destructiveness
of Music: Functional Intermedia Dishar-
mony in Popular Songs”, paper read at
Lund University, 000513.

Musikalisk parodi, s. 97-136

Linda Hutcheon foresprikar i A Theory of
Parody, London 1985, ett vidare parodi-
begrepp som nirmar sig det musikaliska,
men fortfarande innebir nigon form av
kritisk distans till férlagan.

Torben Krogh, Bellman som musikalsk
Digter, Studier fra Sprog og Oldtidsforsk-
ning 196, Képenhamn 194s.

James Rhea Massengale, The Musical-
Poetic Method of Carl Michael Bellman,
diss., Uppsala 1979.

Massengale 1979, s. 15.

Inger Selander, Folkrirelsesing, Malmo
1996, S. 34.

Nils Afzelius, Bellmans melodier, Stock-
holm 1947, s. 45.

Holm 1986, s. 84.

Jag har av utrymmesskil begrinsat mig
enbart till &versittningar som dven kan
betraktas som musikaliska parodier.
Susan Bassnett, Translation Studies, Lon-
don 1980, s. 2.

Christina Gullin, Oversittarens rist, diss.,
Lund 1998.

Merle Kilgore, f. 1934, och Claude King,
f. 1933, skrev "Wolverton Mountain”
1962. Nir den refuserades av skivbolaget
Columbia beslét King att sjilv géra en in-
spelning som omedelbart blev en populir
storsiljare. Clifton Clowers var Kilgores
farbror. (Uppgifterna himtade frin 7he
Guinness Encyclopedia of Popular Music,
ed. Colin Larkin, Enfield 1992, s. 1365.)
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Dan Andersson féddes i Skattlgsberg,
Grangirde finnmark.
Telefonsamtal 991105. Det finns idven en
tidig dversitening till svenska med titeln
Min idol, Ehtling & Léfvenholm, 1955.
Den ir utférd av sign. Hello. P4 detta
notblad férekommer dven originaltexten,
men i forvanskad form. (Stuart Hamb-
len, Trertiofyran, Ehrling och Lofven-
holm, Stockholm 1964.) Jag har vid min
granskning tagit hinsyn dll acc Olle
Adolphson kan ha arbetat efter bada,
men jag har citerat det korrekta origina-
let.
Carl Stuart Hamblen (1908 — 1989) skrev
singen efter att ha funnit en d6d man pé
en o6de plats i en fallfirdig stuga. (7he
Guinness Encyclopedia of Popular Music,
ed. Colin Larkin, Enfield 1992, s. 1064.)
Stuart Hamblen, 7his Ole House, MCA
Music, London 1954.
Textens personifiering av huset blir svir
att folja. Det 4r formodligen anledningen
till att ndgon forvanskat eller trote sig rit-
tat felaktigheter i den engelska texten i
dessa svenska utgavor.
Dessa uppgifter om Hamblen 4r himtade
fran Internet, http://members.aol.com/
HamblenMC/SH_Bio.html.
Ludvig Rasmusson, Sjungande poeter. Om
vér tids trubadurer, Stockholm 1984, s. 81.
Rasmusson 1984, s. 8s.
Ibid.
Texten citerad frn Pd gott och ont, cd,
1995.
Rod McKuen, f. 1933, var verksam som
poet, forfattare och musiker och synner-
ligen populir under slutet av 6o-talet.
(The Guinness Encyclopedia of Popular
Music, Enfield 1992, vol.2, s.1576f.)
Texten skrevs i slutet av so-talet, co-
pyright 1963, och kallades linge ”Song
With No Name”. Jimmy Rodgers var den
forsta som spelade in den pé skiva. Da
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godkinde forlaget inte titeln och den
indrades till den nuvarande. Sedan dess
har den sjungits in av manga berémda ar-
tister. Uppgifter frin Rod McKuen.
(www.mckuen.com/bibliography.html)
Rune Ingo, Frin killsprik till malsprik.
Introduktion i
Lund 1991, s. 55f.
Merle Kilgore, 7he Folk Singer, Painted
Desert Music, New York, copyright 1963.
EP, UX 5186, 1963.

Rasmusson 1984, s. 85.

dversiittningsvetenskap,

Denna visa finns enligt forlaget inte i
tryck. Jag citerar frin EP, UX 5186, 1963.
Johnny Mercer (1909-1976) var verksam
i New York frin och med 1920-talet och
var en av grundarna till Capitol Records.
Han skrev filmmusik och samarbetade
med minga kinda kompositérer som
Hoagy Carmichael, Jerome Kern, Henry
Mancini m.fl. Av férfattarens stora pro-
duktion — cirka 1500 sdngtexter — blev
denna sing pa sin tid bland de mest po-
pulira: "The big hit — the one that
pushed Mercer into the forefront of all
American popular music, was a nonsense
song called Iin An Old Cow Hand. (Jac-
ques Edmond, "My huckleberry Friend:
The Lyrics of Johnny Mercer”, htep://
blockhead.com/jmercer.htm, dvriga upp-
gifter himrtade frén The Guinness En-
cyclopedia of Popular Music, s. 1671.)
Slagsmaler pi  egelbacken, Stockholm
1966, s. 14f., inspelad p& EP, UX soor,
1961.

Holm 1986, s. 97.

Holm 1986, s. 96.

Holm 1986, s. 97.

Frans Michael Franzén, "Champagne vi-
net”, Svensk lyrik, utg. Goran Lindstrém,
Gosta Lowendahl m.fl.,, Lund 1967, s.
329.

Ep. 30, s. 91.

Duvan och vallmon, 1966, s.12.
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The Crystal Spring. English Folk Songs
collected by Cecil Sharp, ed. Maud Karpe-
les, Oxford 1975, s. 28.

Trubbel, Reuter & Reuter, Stockholm
1964, s. 28ff.

The Great Songbook, ed. Timothy John,
London 1978, s. 71. Textens upphovsman
anges vara Thomas Oliphant.

Finns ¢j utgiven i tryck.

Enligt texten pd skivomslaget till Vad tin-
ker jag pa? LP, TRS 1199, 1981. Idén till
visan fick Olle Adolphson frén en ir-
lindsk skiva. (Telefonsamtal 981120.)
Robert Dwyer Joyce (1830-1883), (http://
www.pgil-eirdata.org/heml).

Musikalisk analys finns hos Mossberg
2002, s. 100—-123. Hir finns ocksa ytterli-
gare uppgifter om visans férekomst. Den
licterdra tolkningen skiljer sig dock fran
min.

”Maa Bonny Lad”, Songs of England, arr.
M. Hargest Jones, London 1992, s. 52.
"Min kiire gosse”, som ir titeln pad Wil-
liam Clausons oversittning, sjongs i ett
radioprogram §81014. Se dven Mossberg
2002, s. 101

Visan dr ndgot varierad i Folia, som i and-
ra strofen har omviind ordning: "néd och
lust” och sista strofen varieras ndgot:
frid” har ersatts med tid” och 7vid”
med frid”. Jag har valt att anvinda den
forsta utgdvan.

Staffan Bergsten, Lyriklisarens handbok,
Lund 1994, s. 197.

Foér en musikalisk formantanalys, se
Mossberg 2002, s. 106-122.

I en sdngsamling, John Jacob Niles, 7%e
Songs of John Jacob Niles, New York 1990,
hivdar singforfattaren sjilv i ete férord
att det 4r en ofta férekommande miss-
uppfattning att det 4r en traditionell folk-
visa. Orsaken ir troligtvis att Niles dven
dgnat sig &t act samla mycket folkmusik.
Foérf. menar att han hérde fragment av

49

ndgot liknande i Murphy, North Caro-
lina, 1933, varefter han gick hem och skrev
singen. I noterna anges “Appalachian
Carol, adapted and arranged by John Ja-
cob Niles” samt ”Collected by John Jacob
Niles”.

Carolbegreppet ir inte entydigt, men den
form vi kiinner idag gér tillbaka tll me-
deltiden och kan definieras silunda: "Ett
poem som ir avsett eller dtminstone mdj-
ligt att sjungas vars verser (stanzas) ir lik-
formiga och som ir forsett med ett om-
kvide (burden) vilket inleder stycket och
repeteras efter varje vers.” (Kjell Bengts-
son, "Vad ir carols”, Carols frin Betlehem,
red. Kjell Bengtsson, Anders Lindstrém,
Eva Norberg-Hagberg, Per-Olof Sjdgren,
Stockholm 1974.) Carols forknippas
frimst med det medeltida England. Fram
till reformationen kunde texterna vara
bade profana och sakrala och forekomma
vid olika hégtider. Direfter levde tradi-
tionen vidare frimst i form av Christmas
carols.

5o A Selection of English Carols, ed. Richard
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52

53

54

© 373

Leighton Greene, Oxford 1962, s. 25.

I detta sammanhang kan man méjligen
skymta en viss likhet med Olle Adolph-
sons morfar, konstniren Bernhard Folke-
stad, om vilken det sidgs: "Han forsokte &
leve av bildene han malte, han gikk fra
hus dll hus i all slags ver”. (Ragnar
Ytrehus, “Bernhard Folkestad — en genial
amator?”, Vestfoldtexter, publicerat pd
nitet, http://home.online.no/-raytrehu/
bernhardfolkestadengenialamator.cfm,
020210.)

Inger Selander, O, hur saligt att fi vandra,
diss., Lund 1980, s. 104.

Sten Andersson, Bo Wallner, Musikens
material och form, 1, Stockholm 1948, s.
159.

Olle Adolphson, Om visans visen”, Inte
bara visor, red. Bengt R. Johnsson, Stock-
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holm 1990, s. 13.

Vad tinker jag pd, LD, SLE 14467, 1967.
Karna 4r en gammal skdnsk form av Ka-
rin.

”Skansk kirleksvisa”, Glid dig du skining.
Skénska visor, samlade av Lennart Kjell-
gren, Malmo 1960, s. 23.

"Karnas visa”, Slagsmilet pi Tegelbacken,
1966, s. 31.

Visor, radioprogram 610608.

Visprogram med William Clauson, radio-
program 581004.

The Oxford Book of Carols, ed. Percy
Dearmer, R. Vaughan Williams, Martin
Shaw, (1928) Oxford 1964, s. 143. For-
modligen 4r detta en variant av "The
Cherry Tree Carol”. Hir finns ocksd tv
inledande strofer som beskriver Maria
och Josef, som inte finns i Clausons dver-
sdttning..

Eugene A. Nida, Charles R. Taber, 7he
Theory and Practice of Translation, Leiden
1969, s. 484.

Rune Ingo, Frin killsprik till malsprik,
Lund 1997, s. 93.

Ingo 1997, s. 94.

Eugene A. Nida, Charles R. Taber 1969,
8. 99.

Bassnett 1980, s. 62.

Willis Barnstone, The Poetics of Trans-
lation, New Haven 1993, s. 94.

Inger Selander, Folkrirelsesing, Malmé
1996, s. 258f.

Ingo 1997, 5. 97.

Margaretha Jersild, Skillingtryck.Studier i
svensk folklig vissing fore 1800, Falun 1975,
s. 2I5.

Peter Palmkvist "Olle Adolphson i ropet
igen”, SkD 940424.

IV. P4 livets estrad, s. 137—222

I
2

3

Pi gott och ont, cd-hifte, s. 6.
Carl Otto Bergkvist.
Sign. Carro, "Lulu byter vig”, AB 571003.
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Lars-Eric Ortegren, “Visor frin Sodra
Bergen”, Rister i radio 1962:23.
Telefonsamtal oor29.

Sign. 7Fabian”, ”Olle Adolphson, vir
prydlige visvin”, Réster i radio 1967:52.
Ibid.

Gunilla Magnusson, “Olle Adolphson.
Forfattare, kompositor”, Rister i radio
1969:38.

Ibid.

ED, Us442, 1966. 60 visor frin 6o-talet, i
urval av Sid Jansson, Stockholm 1977, s.
32f.

Telefonsamtal 000727, dven Visor for hela
slanten, radioprogram 761019.

EP, SP 520, Utgiven av Pripps/Sonor-
print, Stockholm 1966.

EP, UX 5276, 1966.

Eva Lilja, "Dikters ljudbild”, i Lilja, Eva,
Nordman, Marianne, Bidrag till en nord-
isk metrik, vol. 1, s.100. Lilja hinvisar i sin
tur till Paul Fraisse, Les structures rythmi-
ques. Etude psychologique, diss., Paris, 1956.
Legato innebir att utforandet skall vara
bundet, tonféljden skall framféras utan
avbrott mellan tonerna.

Ortrycke, citerat frén skivan, EP, UX soo1,
1961. Texten ir enligt Brita Holm en litt
forindrad version av en ildre visa. Se
Holm 1986, not 100, s. 90.

Duvan och vallmon, s. 24. Inspelad pa Vad
tinker jag pd, LD, SLE 14467, 1967.

Inger Larsson pépekar att det ir troligt att
denna samling, utgiven pd bokforlag i
motsats till Zrubbel och Slagsmalet pé Te-
gelbacken som utgavs pa musikforlag, rik-
tade sig till en mer litcerirt intresserad
mottagare. Se Larsson 1984, s. sf.
Telefonsamtal 0o0727.

Vad tinker jag pd, LP, SLE 14467, 1967.
Trubbel, 1964, inspelad pd En stol pi Teg-
nér, LP, BLE 14246, 1962, EP UX 5047,
1962.

Duvan och vallmon, 1966, s. 20ff, inspelad



	Ulmert_tryckfil_s_97-136_beskuren
	Ulmert_tryckfil_noter_till_kap_III_beskuren

